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dell’artista individuandone la periodizzazione & i nessi con gli ambienti
¢ i committenti.

Al di |3 di brevi note, quasi sempre di carattere eronachistico, ap-
parse sulla stampa dell'epoca, non esiste niente invece su Eugenio Mac-
cagnani, il cul nome va pidl facilmente cercato nelle trattazioni sull' Al-
tare della Patria: ultime & AA NV, I Vittoriano-Materigle per sina mostra,
Itinerari d'Arte ¢ Culturafluoghi, Soprintendenza per i Beni Ambientali
e Architettonici del Lazio, Roma 1986.

Per i pitteri un'ampia lettura critica, quasi monografica, sono: A
Cassiano, Ginseppe Casciaro, in AAVV., Momenti ¢ figure di Storia pu-
gliese. Studi in onore di M. Viterbo, a cura di M. Lanera ¢ M. Paone, vol.
II, Galatina 1981, pp. 331-43; L. Galante, Stanislao Sidoti un'appendice
st Antonio Casetti, critico d'arte, in «L’ Alberow, n. 53, 1975, pp. 107-23;
A. Cassiano, Lufgi Scormano, in Arte e Immaging trd Ottocento & Nove-
cento, Pesaro e provincia, catalngo della mostra, Urbino 1980, pp. 126-
128. Un utile riferimento per referenze bibliografiche e fotografiche sono
L. Farese Sperken, Le eollezioni dell’800 ¢ primo "900, Fasano 1977, ¢
A. Cassiano, Lecce la Provincia pli Artisti, Galatina 1986,

Motizie biografiche si ricavano da A. Foscarini, [l Manoscritto n. 329
della Biblioteca provinciale, s.d. Sulla presenza di Altamura nel Salento

. efr. C. Farese Sperken, Francesco Saverio Altamura a Castrignano dei Gre-

cit un aspetto della pittura religiosa del tarde Ottocento, in «Bolletting
d'Artes, LXVII, 1982, n. 15, pp. 115-26.

Sulla cartapesta, la pili recente indagine organica, che comprende
tutta la precedente bibliografia, & quella di C. Ragusa, Per uno studio dei
cartapesta leeeeri, in «Ricerche e Studi in Terra d'Otrantos, a cura di
P.A. Vetrugno, n. 5, Galatina 1991, pp. 109-71.

Sulla eeramica Paladini efr. I Perruccl Laudisa, La ceramica salen-
tina tra industria e artigianate alla fine del XIX secolo e la ditta Paladini, in
AA VY., La ceramica in Puglia, Atti del Convegno di Ricerca storica,
Latiano 14-15 maggio 1983, Brindisi s.d., pp. 169-91,

Sul fotografe Pietro Barbieri, cfr, il catalogo della mostra antologica
promossa dal Comune di Leece di AANVV., Pietro e Augusto Bargfeﬁ
1878-1905, Galatina 1983, anche qui soprattutto il saggio della Laudisa
che indaga tecniche, circostanze smricﬁc e materiali con ricchezza di
documenti, offrende un puntuale spaccato sulla storia della fotografia,
rispetto alla semplice riproposta di immagini dell'album di foto curato
da G. Acquaviva e D. Palazzoli, La Provincia di Terra d'Otranto, Milano
1991, priva di qualsiasi apparato.

Sul ruolo impaortantissime che ebbe la Provincia nel promuovere,
con borse di studio, la formazione degli artisti, & dettagliate F. Cezai,
Profilo storico dell' Amministrazione Provinciale di Terra d'Otranto, in cor-
so di stampa.

Sul rapporto tra piazze, giardini, monumenti ¢ verde pubblico, A.
Mantovane, [fverde prbblico a Lecee (1800-1945), in «Arte dei giardinis,
1992, n. 2, pp. 17-38,

Sulla diﬁl;siunc dell’eclettismo, sugli artefici e le botteghe efe. V.
Cazzato-A. Mantovano, Paradisi dell'Eclettismo, ville e villeggiature nel
Salerto, Cavallino di Lecee 1992

LE ARTI FIGURATIVE:
DAL PRIMO DOPOGUERRA
ALLA FINE DEGLI ANNI CINQUANTA

di Lucio Galante

1. L'avvento del fascismo e le Biennali leccesi

Nel 1921 Geremia Re allestiva a Lecce la sua prima mo-
stra personale e I’anno successivo entrava come insegnante
nella Regia Scuola d’Arte applicata all'industria G. Pelle-
grino. Due avvenimenti probabilmente non in stretta rela-
zione tra di loro, ma che segnano U'inizio del rapporto della
vicenda artistica del pittore, rientrato dalla guerra e dal
tirocinio formativo a Roma, con la citta. E la citra a lui,
nato nella provincia, sembrava voler prestare la dovuta at-
tenzione se un organo di stampa, il «Corriere meridionales,
tra i piti considerati e stimati del capoluogo, dava notizia,
nel numero del 16 novembre 1922, dell’'avvenuta sua no-
mina a insegnante. Un annuncio, questo, non proprio di
routine se, tolti gli elogi e le lodi probabilmente di circo-
stanza, era accompagnato da un breve ma sintomatico com-
mento sulla situazione. L'autore dell’articolo lamentava,
infatti, che I'artista avrebbe meritato ben altro riconosci-
mento «se non attraversassimo malauguratamente un pe-
riodo di cosi lacrimevole crisi per la produzione artistica e
per la pittura poi in modo affatto speciales.

Non v'& dubbio che la diagnosi fosse effettivamente ri-
spondente alla realta del momento: alla crisi del primo do-
poguerra non era rimasta estranea né poteva rimanere
estranea anche Lecce. Gli anni della guerra, infatti, aveva-
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no determinato un generale silenzio dell’attivita artistica,
fino a far dimenticare anche due fatti di non poco conto
che alla vigilia della guerra s'erano in qualche modo posti
all’attenzione del pubblico attraverso gli organi di stampa
dell'epoca, in particolare il contributo di Domenico (Mimi)
Frassaniti, che tempestivamente aveva fatto conoscere cer-
ta produzione letteraria futurista, e I'esperienza artistica di
Antonio Serrano (figg. 56, 57), anch’egli fattosi conoscere
attraverso alcuni interventi critici sulla stampa. Due episodi
che, pur nella loro singolarita rispetto a una realta cultural-
mente attardata, dimostrano che le aspirazioni al rinnova-
mento, la consapevolezza che esse potessero concretizzarsi
attraverso un rapporto diverso con i centri pii vivi e attivi,
si svilupparono proprio grazie all’azione e alla presenza in
loco di fermenti innovativi. Che si parlasse anche in questa
estrema periferia con piena cognizione di causa dei movi-
" menti che avevano segnato la svolta in senso moderno non
pud quindi sorprendere, anzi questa condizione di partenza
favorirh negli artisti piti sensibili e aperti una disponibilita
maggiore ad avvertire i processiin atto, un’attenzione mag-
giore al dibattito culturale che li accompagnava.
MNonostante che di un artista come Antonio Serrano non
si sia potuto ancora fare una puntuale ricostruzione critica,
leggendo i pochi documenti resi noti si ha, comungue, chia-
ra l'immagine di una personalita dotata di una estrema sen-
sibilita, di una vivacita culturale impensabile per I'epoca e
di una profonditi di impegno non comune, soprattutto se
rapportate agli orientamenti culturali degli artisti allora
operanti e considerati tra i pilt noti ¢ affermati, quali po-
tevano essere i Luigi Scorrano, i Giovanni Stane, gli An-
tonio Bortone o gli Eugenio Maccagnani. Sorprendente in
questo senso & quanto si legge in alcune note del suo diario
nelle quali confessava, senza infingimenti letterari, il suo
entusiasmo per lo scritto di Reberto Longhi su Boccioni
(potrebbe annoverarsi tra le prime testimonianze della for-
tuna della critica longhiana), e rivelava, soprattutto, |'au-
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tenticita di una vocazione artistica, quale traspare proprio
nel suo sforzo di tradurre attraverso le parole I'immagine
pittorica (nelle note del diario la realta che descrive si pre-
senta quasi esclusivamente nelle sue forme colorate)?.

Cosi Vittorio Bodini avrebbe ricordato la scoperta del-
I'opera di Serrano:

Trovammo a Lecce in casa d’una sorella un vero tesoro di
disegni e appunti futuristi e cubisti attraverso i quali potevamo
farei un'idea della sua seria intelligenza e della portata delle sue
curiositd, ma tenute sul filo di un rigore che fu una strana e grata
scoperta, poiché ci correggeva 'idea che del futurismo c'eravamo
fatta attraverso quelle manifestazioni eccessive e grottesche di
cui si gloriava2.

Probabilmente con ottica ben diversa dové avvenire la
celebrazione di Antonio Serrano, in occasione della prima
Biennale leccese d’arte pura e applicata nel 1924, una se-
zione della quale fu riservata a una retrospettiva degli ul-
timi pittori morti, Serrano con 40 disegni a matita, 3 a
carboncino, 4 acquarelli e 8 oli, 5. Sidoti con 4 pastellie 6
oli, L. Scorrano con un solo dipinto. Come si vede la pre-
senza di Serrano era quella pitl consistente, anche rispetto
al primo recupero fatto in occasione della IT Esposizione

' Dal Digro secondo: o21 plugne (1914), ore 16 ¢ 40 [...] aspetto qualeosa di
buono: I"'epuscala del Longhi su Boccioni scultore [4..]; 22 glugno, & e 27 [...]
m'arriva Longhi: spiritwalita ¢ letizia conguistata con niente, 23 giugno, ore 6 ¢
0[] letto Eon hi feri stesso; a prima lettura lo prendo quast intero; potrebbe
anche essere della seddisfazione, perché non troppi potrebbera dire lo stesso,
anche con una preparazione maggiore: sc cid importasse, questa soddisfazione.
Onde Fattasi chiara e sempre piir ergente la necessitd di “vivere' un'arte pib tesa
¢ sempre meno anedottica; necessit di romperla con “Une Madre' ¢ con altre
forme venute dopo che pid che alogiche in apparenza, in realti: ne seguono lo
sviluppa assal o piano ¢ lentamente, Quands anch'io so che in realth non posso
essere un ‘ingenua’ in arte e che, d'altra parte, Segantini, per diene uno, non &
state gran cosg; nulla se non anelle di unione fra vecchio e nuove (se esistesse
vecchio e nuove), e se non in rapporto a tempe e 8 vomini: cib che invece di
esaltare limita ¢ annuella...», Per tuced gli aleed possi craced dal diario cfr, L. Gilan-
none, Futurdsme sommerso, in «L'Immaginaziones, 111, nn. 25.27, gennaio-marze
1986,

W, Bodini, [ fasnrise @ Lecce, in «ll Critones, gennaio-febbraio 1959, nn.
1-2.
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d’ Arte di Gallipoli dell’anno precedente, dove figurava con
undici dipinti, tutti perd, a leggere i titoli, non certo avan-
guardisti, nonostante che nel relativo catalogo fosse espres-
samente detto: «fu un pittore d’avanguardian®.

E tuttavia nella recensione di P. Marti non v'é traccia
di una sia pure fugace segnalazione, anzi nel riferirsi ai «no-
stri ultimi grandi morti» additati ai giovani come esempio
«di resistenza alle insidie della fuggevole moda ed ai per-
vertimenti dell'imitazione esoticas, si limitava a citare To-
ma, Valente, Scorrano e Sidoti, omettendo proprio Serra-
no®. Il fatto & che i criteri e i principi ispiratori della mostra
riflettevano innanzitutto le convinzioni del suo principale
promotore € lo stato della ricerca artistica del momento a
Lecce non poteva certo favorire una riscoperta del valore
di quella singolare esperienza. Se si aggiunge che il proces-
so di fascistizzazione in atto non era senza difficolta e con-
trasti, il clima generale non doveva essere dei pili idonei.

Delle difficolta e dei contrasti v'& segno proprio negli
scritti e nei commenti che accompagnarono quel primo im-
pegnativo avvenimento artistico, a cominciare dalla pre-
sentazione alla mostra, pubblicata, a firma Ellenio, sulla
rivista «Fede», ch'era diretta dallo stesso Marti, al quale &
da riferire quello pseudonimo?. I passi pitt significativi, al
riguardo, sono quelli nei quali, fatti i dovuti riconoscimen-
ti a P. Marti, ai maestri e giovani suoi collaboratori, alle
organizzazioni e istituzioni, Comitato delle feste patronali,
Camera di Commercio, Amministrazione comunale, Asso-
ciazione della Stampa che, «sia pure con mezzi limitati»
avevano reso «meno aspra la via delle esigenze finanzia-
rien, si dice esplicitamente che Marti aveva assunto I'im-
pegno

3 Amatori d'Arte-Gallipodi - [I Esposizione d'Arte - Aposto MCMXXII, Galli.
li 1923, .
"% P. Marti, Primra mrostra salenting d'arte pors ¢ d'arte applicata in Lecce, in
«Feden, 11, 1924, nn. 18-19. o -
* Ellenio, Prima mrostra salenting darte pura e d'arte applicata in Lecee, ivi,
1924, nn. 16-17.
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sapendo che gli era necessario suscitare volonta intorpidite, che
I'ambiente mancava di ogni preparazione tecnica ed economica,
che la iniziativa aveva difronte la diffidenza di quasi tutti gli
womini rappresentativi, e che la mostra doveva tenersi, per man-
canza di locali adatti, in una stagione impropria, dopo la Pugliese
di Roma e contemporaneamente alla Meridionale di Bari, al cui
SUCCESS0 avevano posto mano e terra e Ci&lﬂ;

e pil avanti si fa notare «con profonda amarezza» che «la
nostra borghesia — meno qualche nobile eccezione — non
sente il bisogno morale e spirituale di portare la parola e
I'atto del suo consenso e del suo incoraggiamentos, bor-
ghesia giudicata, pili avanti ancora, incapace di rendersi
garante dell’avvenire, nel momento in cui & possibile regi-
strare «una magnifica gara di attivitd artistiche ed indu-
striali anche fra le varie regioni del Mezzogiornon.

Il riferimento polemico alle due mostre contemporanee
trova spiegazione nel fatto che quella di Roma, voluta dal-
I'Ente Apulia e dall’Associazione pugliese di Roma si pro-
spetto a livello ufficiale con un Comitato d’onore di grande
risonanza, annoverando le pilt importanti personalita poli-
tiche pugliesi, in particolare A. Salandra, N. Melodia, G.
Caradonna, il ministro della Pubblica Istruzione e i presi-
denti dei Consigli provinciali, delle Camere di Commercio,
gli artisti pugliesi pit in vista come Giuseppe Casciaro, F.
Cifariello, E. Maccagnani, Luigi Scorrano, oltre a funzio-
nari come F. Hemanin, nonché altri senatori e onorevoli
pugliesi.

L’ordinatore della mostra fu A. Petrucci, che nella pro-
pria nota al catalogo gia sosteneva I'idea di un'identiti ar-
tistica regionale, riconoscibile in particolare nel genere del
paesaggio, mentre la presentazione in catalogo fu affidata a
Filippo Surico, uno del Comitato organizzatore, il quale
sostenne anch'egli I'immagine di una Puglia ricca di tradi-
zioni artistiche e culturali, che poteva annoverare tra i suoi
figli womini illustri a partire dall’etd romana, con l'obiet-
tivo dichiarato di valorizzarla e assegnarle il posto che le
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spettava. Degli artisti leccesi presenti alla mostra Eigufrfav?t-
no perd solo Gigi Balzani, I':.'[mhcle _Psalumbn, Ra af;l e
Giurgola, Eugenio Maccagnani ::d'E.r.:nm M:a:zann,_al quali
si aggiungevano come salentini G_lulm Pagllano, .GluSEth:
Casciaro, Vincenzo Ciardo, Lu§g1 Guacci, Nadina Lavia-
no, Gaetano Martinez e Antonio Mazzu?ttaﬁ, ‘

Appare evidente che difficolta all'azione pmmnzic:na‘lf
di P. Marti non mancarono, € mentre tutta una serie di
niziative anche nel campo culturale e artistico sembravano
legittimare I'immagine di un regime orientato 2 promuo-
vere un generale risveglio e un effettivo rinnovamento, per
cui U'iniziativa della mostra poteva esserc presentata come
una di quelle, di fatto si ribadiva che la r-:alta_ sociale e
politica era ben lungi dall’aver assunto un tale orientamen-
to, avendo la mostra affermato due cose:

1. Che la tradizione d’arte nella nostra provincia si mantiene
sempre viva e si afferma in una fioritura non interrotta E.h ener-
gie; 2. che il nostro scetticismo ahitua_la finisce col piegarsi, qualn-
do una volontd tenace ed operosa rlscr:lle:\ra il sentimento de a
dignita e della responsabilita civile, di fronte al mmulftaneo dn-‘
sveglio delle altre regioni, le qqah debbono solo alla forza dei
popoli il grado di sviluppo, a cul sona pervenutis.

Proprio guesti due punti sintetizzavano ‘_br.:nf: la.p?m-
sione di P. Marti, che aveva sempre sorretto il proprio im-
pegno sull'idea che la cultura dovesse servire al risveglio
delle coscienze non solo degli intellettuali ma anche c!el po-
polo e che aveva riconosciuto nella forza ‘i‘f”? tradizione il
connotato piti specifico di quella cultura, ciot della cultura
della «regione salentina». Da questo punta di vista, e per
quanto attiene le sue convinzioni e?tet_lc_hc,_lar sua posizio-
ne emergeva con piti chiarezza nel giudizi sui :slnguh‘ artisti,
confermando un orientamento che s'era gia manifestato

6 [ Mostra di Artisei Pugliest in Romia - Mapgio-Gingno 1924, Catalogo, Roma
1924,
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nella sua recensione dell'anno precedente alla citata II
Esposizione d’arte di Gallipoli. Infatti, pur dichiarando
che le sue impressioni sarebbero state libere da servilismo
o da preconcetti, perché considerava «biasimevole consue-
tudine di quasi tutto il nostro pubblicismo specie nel cam-
po della critica estetica [...] quella di abbandonarsi alla lode
incondizionata, senza serena e cosciente valutazione delle
singole capaciti», operava poi una selezione che risponde-
va a convinzioni estetiche ed ideologiche legate a un per-
sistente idealismo romantico e all’affermazione dei valori
della tradizione, che egli riconosceva specifici della «regio-
ne» salentina, non a caso invitava i giovani ad ispirarsi al-
I’esempio dei grandi di quella regione quali il Verrio, lo
Strafella, il Coppola, e poi il Tiso, il Riccio, il Bianchi, il
Carella e il Toma e tra i viventi lo Scorrano e il Casciaro,
mettendo nel mucchio valori ed esperienze culturalmente
diverse, considerando evidentemente la loro comune ori-
gine salentina, condizione sufficiente per costituire e rap-
presentare una tradizione culturale’.

La recensione alla mostra del '24 fu un’entusiastica esal-
tazione della salentinita degli artisti leccesi, della loro «fi-
sionomia d’ambiente originario» che riconosceva nel loro
rifuggire «dagli atteggiamenti pitt o meno spasmodici delle
scuole ultramontanes, nel loro disdegnare «i virtuosismi
quasi meccanici, con cui si tenta di circoscrivere la tecnica
in formule determinates, e nel loro domandare «alla since-
rita della visione e del metodo il segreto della virti rappre-
sentativas:

Puis variare la tecnica, pud prevalere l'influsso di questo o
quel caposcuola — aggiungeva — ma in fondo al classicismo, al
romanticismo, al verismo od all'impressionismo ¢'é¢ sempre un
comune e permanente senso cstetico, che & fatto di ansia per
conseguire il completo equilibrio fra il pensiero ¢ la forma, e ten-
de alla sincera ed intensa espressione dell’idea.

* P Marti, Gallipodi ¢ la Il Mostra d'arte, in «Fedes, [, 1923, nn. 1-2.
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Dungue una scelta di gusto netta e precisa quella del
Marti, che comunque non trovava un pieno riscontro nel
gusto di quel pubblico, non numeroso, che aveva mostrato
interesse all'iniziativa, come si pud ricavare dal resoconto,
che la rivista «Fede» pubblicd, degli acquisti fatti durante
la mostra. Vengono acquistati quadri di quasi tutti gli ar-
tisti e i compratori, tra i quali anche cittadini in vista, quali
il comm. Raffaello Garzia o i conti Zecca, non rivelano in
definitiva particolari preferenze. Anche se a titolo pura-
mente indicativo, si pud dire che, non essendoci una pre-
cisa consapevolezza dei valori, v'era una generica corri-
spondenza al quadro delle esperienze artistiche prospettato
dalla mostra.

In parte diversi gli interventi di altri due commentato-
ri, nei guali, anche se non proprio attenti ai valori, si in-
dividuano orientamenti e convinzioni estetiche cultural-
mente motivate, ancorché probabilmente frutto di una
informazione non approfondita. Le non brevi note sulla
mostra che Totd Genovesi pubblicd in un opuscolo®, si pos-
sono affiancare agevolmente alla posizione del Marti, pur
nella diversita di qualche giudizio sui singoli artisti, soprat-
tutto nell’orientamento di fondo che lo porta a non far di-
stinzione tra Vincenzo Ciardo e Michele Palumbeo, due ar-
tisti che in quel momento dimostravano che si poteva
guardare in modo diverso alla tradizione artisrica napole-
tana, o tra Michele Palumbo ¢ Geremia Re, e, nonostante
la dichiarazione di voler severamente ammonire gli autori
delle opere brutte, lo induce a considerare brutte soprat-
tutto quelle di chi si preoccupava «senza sentimentor di
cercare «tecniche nuove e visioni azzardate per uscire dal
normale e dalla comune osservazione naturales additando
come esempio il pittore Grandi, la cui arte «non sa né di
divisionismo né [...] di futurismo». A parte cio, il Genovesi

T, Genovesi, Nofe ed Appunti sulla T Mosera d'arte Salenting i Lecce, Lecce
1924 1l Genovesi aveva pubblicate una prima recensione alla mostea sul numero
del 18 serrembre 1924 del «Corriere meridionales,
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non trascurava di menzionare la sala dei tre artisti morti,
Scorrano, Sidoti e Serrano — e quest'ultimo era note, co-
me s'& visto, anche per la sua esperienza avanguardista,
probabilmente documentata in mostra dai non pochi dise-
gni —, per i quali arriva a parlare di grandiosita e di una
qualita pittorica che «dopo morti li fa piti vivi di priman, e
di sottolineare il ruolo dei fratelli Peluso nella sezione del-
I'artigianato. Tuttavia va rilevato che accomunando i tre
artisti senza alcuna distinzione, I'elogio ha tutto I'aspetto
di un atto di circostanza, confermando i limiti di un ap-
proccio critico poco robusto e sostanzialmente generico.

Pii sostenuto, anche nel linguaggio, il tono della recen-
sione apparsa in prima pagina sul «Tallone d'Italia», a fir-
ma di uno pseudonimo, Un capuano, nel quale & quasi si-
curamente da riconoscere Vito Raeli, che significativamen-
te titolava il lungo articolo L'orientamento artistico delle
nuove generazioni salentine®. L' avvio della recensione era di
natura polemica, e suona conferma di quel clima non pa-
cifico cui si & giad accennato; il bersaglio, in modo pit sco-
perto e diretto, era costituito dai professionisti e dai poli-
tici, cioé dalla classe dirigente, colpevole d’essere preoceu-
pata pill «degli affari litigiosi ed economicis che «dell’ob-
bligo di concorrere col proprio esempio all’educazione del
popolo, cosl poco sensibile al bello da non accorgersi del
brutto, anzi del bruttissimo e persino dell’antigienico, di
cui si circonda nella casa, non rispondente a nessuna delle
esigenze dell’abitazione civilew.

Il prosieguo vedeva poi un passaggio che suona esplicito
circa il grado di consapevolezza politica dell’'impegno ope-
rativo e critico degli intellettuali, tra cui lo stesso Raeli,

? Sul numero del 14 settembre 1924, Vito Raeli fu assiduo collaboratore del
giornale, e la deflinizione capuane allude alla sua crigine di Tricase, un pacse del
cipo, come 5i indicava la parte meridionale dells penisola salentina. Il suo rico.
noscimentie poggia sopratiutto sel livello culturale del personagpio, guale traspa-
re dail numerest interventi, ma in particolare attestato dal note suo impegno in
cempo musicale; ofr. W, Raell, Maestef compositort prgliest ¢ altri teritti di musica.
Jopgia, 2 cura di F. Accogli, Miggiano 1990, anche per le notizie biografiche.
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che a vario titolo erano impegnati nel campo artistico. 1l
merito che egli riconosceva a Pietro Marti non era solo
quello di aver realizzato un’impresa che si rivelava in grado
di far conoscere lo stato della ricerca artistica della provin-
cia, ma soprattutto di aver dimostrato negli intellettuali
come lui «la forza di rompere il cerchio della solitudine in
cui si vorrebbe costringerli ad invecchiarer. L’intelligenza
del recensore si rivelava anche nelle osservazioni sui con-
tenuti della mostra, come quella riguardante la sezione del-
I"arte applicata.

Constatata I’assenza di una produzione che potesse de-
finirsi come tipica della Terra d'Otranto, esprimeva un’a-
cuta riserva nei confronti di quella produzione artigianale,
in particolare quella d'uso come il mobile, nella quale ci si
ostinava, a suo dire, a ricorrere a vecchi stili (aggroviglia-

_menti, incrostazioni e sovrapposizioni di rabeschi, di in-
tarsi a basso o ad alto rilievo), considerata percid in ritardo
rispetto a un rinnovamento in atto gia da qualche decennio
e caratterizzato da forme piii lineari e razionalisticamente
pit funzionali. Seguiva, poi, una veloce rassegna degli espo-
sitori, con brevi e sintetici apprezzamenti un po’ per tutti,
compresi Sidoti e Serrano, ma con la consapevolezza di una
distinzione, per gli artisti viventi, tra chi poteva conside-
rarsi gia maturo e chi invece aveva ancora bisogno di mi-
gliorare.

La conclusione & quella che rivela il suo orientamento
critico, dichiarandosi infatti per temperamento e per edu-
cazione contrario al virtuosismo sia cerebrale sia tecnico e
sostenendo il valore del sentimento, robustamente inteso,
e dell’equilibrio, quale & dato vedere nella «gloriosa tradi-
zionew, per cui potevano essere accettabili spunti di im-
pressionismo e di simbolismo ma non un abbandono com-
pleto ad essi.

Nei contenuti della recensione si pud, dunque, ricono-
scere senza difficoltid quanto & stato osservato a proposito
della linea del giornale, che nella fase di fascistizzazione
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della stampa locale si distinse per «l'estrema serieta del ten-
tativo di farsi interprete delle esigenze reali della gente sa-
lentinas pur barcamenandosi tra meridionalismo, liberali-
smo e filofascismo (Bambi). Infatti proprio dalle colonne di
tale giornale era stata rilanciata, ad opera dello storico Giu-
seppe Gabrieli, I'immagine di Lecce Atene delle Puglie,
quando creata la nuova provincia di Taranto era apparso
chiaro il pericolo di un’ulteriore periferizzazione ed emar-
ginazione della citta rispetto allo sviluppo economico, com-
merciale e industriale delle altre due aree limitrofe, legan-
do cosi tutte le sue potenzialita di sviluppo alle tradizioni
e alle forze culturali presenti'®.

Nel quadro tracciato dal Gabrieli, che vedeva soprat-
tutto nelle istituzioni scolastiche ed educative le strutture
potenzialmente utili a uno sviluppo della citta, € stato visto
uno strumento prezioso per comprendere la dimensione
della Lecce del tempo, vedendo appunto nell’esaltazione
letteraria, storica e artistica la solita attestazione del carat-
tere intellettuale e distaccato del ceto borghese salentino ¢
leccese in particolare. In realtd questa era la posizione degli
uomini di cultura, mai completamente propensi a conside-
rare la propria funzione sociale come direttamente coinvol-
ta nei concreti problemi economici e sociali.

La contraddizione non risolta sara, da questo momento
in poi, quella tra I'esigenza di un rinnovamento e di uno
sviluppo delle potenzialiti culturali e il processo di norma-
lizzazione che la politica del regime riuscird a imporre an-
che in una cittd come Lecce. Gli artisti vivranno anch’essi
questa contraddizione, risolvendosi variamente a intende-
re I'esigenza di rinnovamento ora come fedelta a una tra-
dizione considerata «gloriosan, ora come sincera ricerca di
mantenersi al passo con i movimenti nazionali. Le situa-
zioni e gli eventi che gli artisti si trovarono a vivere non
furono certo fatrori estranei alle loro scelte. Basti pensare

19 Mel pumere del 14 omohre 1923,
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all’intensa attiviti espositiva sia nelle forme collettive sia
delle personali, non solo nella cittd ma anche nella provin-
cia e in altri centri della regione, per non parlare di alcuni
appuntamenti promossi dalle associazioni dei pugliesi pre-
senti nelle grandi cittd, come Roma e Torino, che furono
attentamente seguiti dai vari addetti ai lavori e che videro
la presenza degli stessi artisti.

A Gallipoli furono organizzate ben tre Biennali, dal '21
al '25, delle quali la seconda e la terza ebbero un certo ri-
lievo. L’ultima, poi, non selo ebbe I'alto patronato di S. E.
Benito Mussolini, ma fu anche aperta agli artisti dell’intera
regione pugliese. E difficile percid credere che le scelte de-
gli artisti restassero del tutto al di fuori del nuovo clima
creato dal fascismo, che utilizzd ogni circostanza per bat-
tere la grancassa della propaganda. Se si legge l'introduzio-
ne del curatore della mostra al catalogo, si pud vedere come
si stesse ormai delineando un intreccio tra posizioni criti-
che, scelte espressive degli artisti e orientamenti di gusto
del pubblico. Introducendo il commento ai singoli artisti
cosi testualmente Elia Franich si esprimeva:

I pittori pugliesi, eccezion fatta per alcuni giovani animosi, si
sono adagiati nella lirica relativamente facile e poco controllabile
del paesaggio, evitando il tormento e la gloria della figura. Tolti
il Massari ¢ il Pogonalia, che si presentano con raffigurazioni
umane di forte e ardito concetto, gli altri espositari o seguono a
distanza pi 0 meno grande le orme del Casciaro — il solo Ciardo
collocandosi al piane classico del Maestro — o si smarriscono in
ricerche personali di cffetto non sempre felice, o, pur avendo
conseguito la propria perfezione e conservata sufficiente origi-
naliti, non escono dal genere consueto, né danno impulso rifor-
matore. Non avremo mai ung scuola pugliese, un'arte tutta no-
stra caratteristica, se non affronteremo coraggiosamente ’anima
della gente pugliese, nei suoi atteggiamenti tradizionali e nella
sua evoluzione incalzante e vasta. Non ricerche di colore e di
forma ipnotizzate sulla piatta scena campestre o nelle ripetute
marine, ma lotta e vittoria su I'intimo spirito della razza, attra-

WA
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verso I suoi tipi pil caratteristici e il suo fervore di vita pii
profondo??,

In realra il quadro dell’arte pugliese era ben riconosci-
bile nella diagnosi del Franich, gli orientamenti dei salen-
tini e dei leccesi in particolare non si discostavano da quelli
delle altre provinee pugliesi, cid che va rilevato & che in
questo quadro era possibile gia vedere quali artisti si muo-
vessero in una direzione diversa, anche se agli occhi del
commentatore questa diversitd non veniva letta nella sua
valenza culturale, nel senso cio# di una modernita diversa
da quella auspicata, seppure pertinentemente colta nelle
specificit linguistico-espressive. Ad esempio, definiva tre
«macchie di sicuro effetto e tecnica spregiudicata» la Leg-
gente in giardino o La lettura (fig. 60) ora al Museo Provin-
ciale di Lecce, Donna col ventaglio ora al Circolo Citradino
di Lecce e Figurina di Geremia Re e diceva Michele Mas-
sari imporsi «per profondita e vigore di concetto e per tec-
nica personalissima, ardita e dominata».

Proprio i dipinti presentati alla Biennale di Gallipoli co-
stituivano la prova della modernita e della ricchezza delle
suggestioni culturali che attraverso la partecipazione alle
Biennali romane del 1921 e del 1925 Geremia Re aveva
saputo trarre, iniziando di [i a poco una sua riflessione sulla
pittura di Spadini, divenuto in quegli anni punto di riferi-
mento per molti artisti. La lezione che ne trasse fu il su-
peramento del dato naturalistico attraverso la liberta nel-
I"'uso del colore, la cui freschezza ¢ autonomia espressiva lo
rendevano strumento di trascrizione sensibile e sottile e ad
un tempo vitale dell'immagine.

Anche per Massari il giudizio del Franich sulle opere
presentate a Gallipoli rispondeva difatti ai primi significa-
tivi raggiungimenti della sua pittura. I riferimenti culrurali
di queste opere rappresentavanc una noviti nel quadro del-

1 TIT Biennale IV Arte Moderna in Callipali - MCMXXV, a cura di Elia Frani-
ch, Gallipeli 1925,
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le esperienze artistiche di allora. Se poteva essere naturale,
data la sua formazione napoletana I'attenzione a Mancini
(fig. 65), era sicuramente piti attuale quel suo rifarsi al Sei-
cento, sollecitato probabilmente dalla ripresa degli studi
storico-artistici su quel secolo e dall'eco ancora viva della
polemica sulla mania del Seicento condotta sulla rivista
«Valori plastici».

Una conferma di questo quadro potrebbe essere la re-
censione, firmata anch’essa Un capuano, sulla prima pagi-
na del «Tallone d'Italias, nella quale attraverso un’analisi
puntuale e abbastanza acuta I'attenzione era rivolta quasi
esclusivamente ai due artisti di maggiore risalto stilistico,
Geremia Re e Vincenzo Ciardo, dell'uno esaltando le vir-
tuositi coloristiche, giudicate perd nel caso di uno dei due
quadri esposti un espediente mercantile, dell’altro cele-
brando senza riserve il virtuosismo coloristico perché pin
equilibrato, contemperato dal magistero del disegno, ¢ so-
prattutto perché mezzo di resa del sentimento della natura,
non di una generica natura, ma di quella del paesaggio sa-
lentino.

Il confronto tra i due artisti pud essere assunto come
segno oltremode indicativo di un diverso modo di rappor-
tarsi ad una realtd non facile quale fu quella della citta in
quegli anni di normalizzazione ormai avviata. Ciardo si era
stabilito da tempo a Napoli, legando a questa citta la sua
formazione culturale e artistica, limitandosi a ritornare pe-
riodicamente nella sua terra d'origine, anche se costante-
mente presente in tutte le iniziative artistiche leccesi; Re,
invece, dopo la sua formazione romana, come gii detto,
aveva scelto di restare a Leverano, lavorando come inse-
gnante a Lecce. Da entrambi il rapporto con altri centri era
considerato vitale e continuera ad essere tale. Cib si riflet-
teva, poi, nelle loro opere, che mostreranno subito un di-
verso senso di marcia. Certamente la pittura di Ciardo di
quegli anni appariva piu vicina al guste della borghesia e
degli intellettuali leccesi, mentre G. Re aveva subito mo-
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strato di tenersi a dovuta distanza dalla tradizione del na-
ttfm.lis:‘nﬂ tardﬂ-{:ttucenmscn, puntando verso una visione
pit intimista ¢ introspettiva (fig. 58). Alla univocita della
ricerca del primo faceva riscontro, gia allora, la irrequie-
tezza del secondo, pronto e aperto a pill stimoli.

Nasceva probabilmente dalla pluralita degli interessi di
Re la perplessita dei commentatori del tem po, mentre oggi
appare chiaro che i contarti dell’artista con "'ambiente ar-
tistico romano furono determinanti per gli sviluppi del suo
?tﬂe di quegli anni. Furono questi contatti che stimolarono
in lui un maggiore convincimento del valare espressivo del
colore, esaltando quella che era apparsa subito quasi una
naturale vocazione, che si sarebbe espressa in particolare in
alcuni splendidi ritratti a pastello, esempio di un modo non
superficiale di sentire il rapporto con la realti e con la vita.
S veda con quale capacita introspettiva riesce a rendere in
termini di puro colore e di luce immagini femminili come
Ritratto di una collezione privata a Lecce (fig. 59), Ragazza
con le arance della collezione Pepe, ¢ il Ritratto della sig.ra
Misrachi.

Diversa la scelta di Ciardo, che nell’ambiente, pur esso
non aperte a stimoli culturali nuovi, aveva comunque in-
telligentemente recuperato quanto di meglio aveva offerto
l'ptmctapm napoletano, in particolare il paesismo posilli-
piano e il verismo di De Nittis, finendo coll’apparire agli
occhi dei contemporanei leccesi come Iartista pitt coeren-
temente legato ai valori della tradizione, tanto piii che nel
genere del paesaggio, come s'¢ visto, un altro artista, Giu-
seppe Casciaro, ormai da tempo rappresentava un solido
modello, sorretto tra Ialtro da indiscussa fama, anche per
aleuni giovani artisti leccesi, restando unica alternativa a
tutto ¢id il neo-accademismo morelliano di Luigi Scorrano.

Non si pud dire, dunque, che mancassero orientamenti
e sollecitazioni ad aperture e confronti con contesti cultu-
rali esterni alla citta. E cid nel momento di maggiore im-
pegno delle forze artistiche ivi operanti e di intellettuali
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come il Marti nella realizzazione di iniziative rivolte a
smuovere |"ambiente sociale cittadino. Alla prima Biennale
leccese, seguirono infatti nel '26 e nel '28 altre due edizio-
ni, che, se lette alla luce dei commenti della stampa e degli
scritti di presentazione, ci rivelano la complessita delle
opzioni e dei moventi socio-culturali di quanti vi furono
coinvolti in un momento in cui il processo di normalizza-
zione, a cui si & accennato, doveva farsi pili stringente.

#1112 settembre del 26 veniva pubblicata sulla «Provig-

_cia diLecces una dura recensione alla II Biennale, firmata
da Giovanni Guacci, che definiva 'esposizione una mostra
di disordine, di confusione e di incompetenza e riservava
gli unici giudizi positivi ad artisti come Temistocle De Vi-
tis, Michele Massari ¢ Geremia Re, chiedendosi, in con-
clusione, se fosse decoroso fare tanto chiasso per una mo-
stra, nella quale pur essendoci circa 500 opere, degni di
nota fossero solo quattro o cinque artisti.

X 11 23 dello stesso mese sul «Corriere meridignale», in
prima pagina, veniva invece pubblicata un’entusiastica re-
censione che sosteneva la bonta e la riuscita della mostra,
il suo carattere di rassegna che era stata in grado di racco-
gliere tutte le forze dei salentini ovunque operanti, nonché

. degli artisti pugliesi e di altre regioni. Lo stesso giornale

™ nell'edizione del 30 settembre pubblicava il quadro com-

pleto dei partecipanti e delle altre sezioni della mostra, che

comprendeva una sala retrospettiva con opere di Toma, L.

Scorrano, Lao Sidoti, Valente e Paolo Stasi ¢ una sala con

dipinti di salentini del Seicento e bizantini, spingendo,

questa volta il recupero della tradizione oltre il limite del
secolo appena passato. Se si tien conto che nel maggio-giu-
gno dello stesso anno I' Accademia Meridionale di Belle Ar-
ti, Lettere & Archeologia aveva organizzato a Lecce una
Mostra regionale d'arte'?, riservata agli artisti soci, le cui

12 Accademia Meridionale di Belle Arti, Lettere e Archeolopie, Mostra regio-
male d'erte, Lecoe, maggio-giogna 1926, Caraloge,
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referenze ufficiali nel comitato d’onore vantavano il mini-
stro della Pubblica Istruzione, il sottosegretario alle Co-
municazioni, ¢ tutte le maggiori autorita regionali, provin-
ciali e comunali, nonché i responsabili di alcune istituzioni
culturali, I'Universita di Napoli, la Soprintendenza ai mo-
numenti, la Regia Galleria delle Stampe, quest’ultima rap-
presentata dall’allora direttore Federico Hermanin che fe-
ce la presentazione al catalogo, si comprende quale clima di
competizione dové crearsi nella citta tra la primavera e I'au-
tunno di quell’anno??.

A guardare le presenze degli artisti nelle due mostre, si
pué constatare che la prima s'era mossa con I'intento di
mantenere un carattere pitt ampiamente ma anche pii se-
lettivamente rappresentativo della cultura artistica meri-
dionale — nume tutelare era stato Giuseppe Casciaro che
aveva presieduto la giuria di accettazione —, le presenze,
infatti, si dividevano grosso modo tra la Puglia ¢ Napoli; la
seconda denunciava il proprio limite proprio nel tentativo
di dimostrare un intento analogo allargando senza un’ac-
corta selezione la partecipazione. Certamente la Biennale
dové apparire come un brutto doppione della Mostra re-
gionale. La citata recensione del Guacci ebbe un seguito
polemico, che indusse a una presa di posizione un gruppo
di artisti, dei quali il «Corriere meridionale» pubblict una
lettera nell’edizione del 28 ottobre. In'essa gli artisti, tra i
quali Re, Balzani, De Vitis, Massari, Martinez e pochi al-
tri, prendevano le distanze da P. Marti, e si schieravano a
favore del Guacei, del quale si ribadiva I'alta moralita e la
capacitd, in quanto giovane come la maggior parte di loro,
di sentire e comprendere da vicino e piti fedelmente i bi-
sogni della loro anima,

" L'Accademin Meridionale di Belle Arii, Letiere e Archelogia si costingd o
Lecce nel febbraio del 1925; il promotore ¢ primo presidente fu Ewgenio Sel-
vaggi, allora direetore del Museo Provinciale di Lecce. Una delle sue prime ini-
ziative in campo aeristice fu la mostra persanale di Vincenzo Ciardo nel maggio
dello stesso anno,
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A dichiarare le difficoltd incontrate nelld realizzazione

della mostra, era stato lo stesso Marti nel discorso inaugu-
rale, che fu pubblicato per intero sul «Tallone d’Italiar del
29 agosto e che iniziava con queste testuali Ir:-arulc:r«]]cqu
una vigilia lunga e faticosa — attraversata fino :fgll Ulrtll'l'li
giorni da ombre di astiosita, di resistenze ¢ perfino di ab-
handoni fraterni — ...»; un discorso che fu occasione per
ribadire le proprie convinzioni estetiche ela propria idea di
una cultura artistica salentina. Sosteneva, infattl,' _-::he due
scopi chiari e definiti lo avevano dtterm‘inato nell impresa:
«quello di mostrare che in questa terra & sempre Vivo € Vi-
brante il tradizionale senso della virth rappresentativa; ¢
P'altro di affermare innanzi al resto della penisola, che l'ar-
te nostra, nella sincerita istintiva della ideazi-:{nc e della
tecnica, ha saputo resistere ad ogni influsso di tendenze
ultramontane, conservando quasi un culto per le Iu’nr:a_mf: e
inviolabili sorgenti della bellezza». Collocando all’origine
della tradizione meridionale e salentina il rinnovamento ar-
tistico prodottosi a Napoli nel corso dell’Ottocento, con la
«rappresentazione del vero ideale e reale, aggiungeva, in-
fine, in una visione allargata a tutta I'arte dell’Ottocento,
che merito del verismo e dell'impressionismo era stato
quello di «restaurare le violate leggi della libera osservazio-
ne e di creare un’arte corrispondente alle diversita delle
Nazioni, delle contrade, dell’individuoy.

2. La normalizzazione del regime e la ventata futurista

La Biennale leccese del 1928 fu occasione per Pietro
Marti per illustrare nella cerimonia inaugurale ghr scopi ¢
eli svolgimenti di tali mostre?*. Il discorso fu tutto impron-

14 1] discorso fu stampato nel Catalogo Iustrato dells I Biennale Leccese,
Lecce 1928, che r:unt:ncuil anche un manifesto, a firma del direttore, del sinda-
cato degli artisti salentini e il testo del discarso del prefetto di Lecce, G.M. For-

mica.

L. Galente  Le artf fipurative 729

tato alla retorica del regime, alla cui politica di rinnova-
mento veniva attribuita la ripresa delle iniziative artisti-
che, ma a ben guardare tale retorica appare fin troppo
ostentata per essere sincera, e le considerazioni prospettate
sembrano pii1 quelle di un consuntivo che non quelle di un
programma futuro.

E come se egli avvertisse che un cambiamento stesse li
li per avvenire o addirittura fosse gii in atto, ora che era
ormai avviata |'irreggimentazione anche degli artisti nel-
l'organizzazione sindacale, tra le cui maglie sarebbero pas-
sate da quel momento in poi tutte le attivita espositive col-
lettive (quella biennale sarebbe stata, infatti, I'ultima). II
bilancio in negativo, quale traspare dal discorso di Marti,
risulta pit esplicito se si guarda al complesso in sostanza
poveroe delle presenze, mentre ad alzare il tono della ma-
nifestazione sono ancora una volta artisti come V. Ciardo
e G. Re, oltre a qualcuno del nutrito gruppo dei giovani
scultori.

Il processo di assestamento non fu avvertito come una
limitazione alle proprie potenziality, anche se gli artisti
continuarono a sostenere |'esigenza di una ripresa e di una
rinascita dell’attiviti artistica e soprattutto di rinnovamen-
to, di cui v'é eco nella stampa locale. Un evento puntual-
mente registrato fu il viaggio che Geremia Re, come altri
artisti italiani contemporanei, fece nel 1928 a Parigi, con-
siderato importante per |'artista quasi in barba ai ripetuti
richiami alla continuita della tradizione e dei rifiuti di ogni
forma di sperimentalismo tante pid se di provenienza stra-
niera. E vero, perd, che la partecipazione dell’artista al Sa-
lon d’Automne divenne soprattutto motive di orgoglio
campanilistico. I contatti che I'artista ebbe con una realta
culturale che si sapeva ricca di stimoli, non furono presi in
considerazione; solo un po’ pili tardi si riconobbe che la sua
adesione al Novecento, che segui piusto al suo viaggio pa-
rigino, lo rese «la voce di un rinnovamento che & bene per-
sista per seppellire definitivamente il secolo andator, ma
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questo avveniva appunto nel momento in cui si registrava
una ripresa del dibattito sull'arte mndcrfm. . 1
La funzione di battistrada che Geremia Re didfattﬂ lsvo -
se risponde a quello che concretamente I'artista fmldcr:- | rag—
presentare nell'ambiente artistico 1::5:1:::5&. Lasua ; esm];t;
oggi documentata, al Novecento, sia pure quando quiﬂ»
«5'era ormai allargato a dismisura e contraddittoriamentex,
dové essere vissuta come adesione 2 quella generale istanza
di modernita di cui il movimento fu portatore, tanto j_uem
che poi le sue scelte artistiche avverranno alla llu::f: i uzz
consapevolezza critica che lo ?urebbe tenuto lontano :?
* quelle esperienze che nell’ambito del Nr::ve-?entn si sareﬂ_
bero poi svolte nella direzione di una pili diretta compr
missione col regime. Basta leggere le sue annotazionl ma-
noscritte al catalogo della secm}da. mostra rva:l Noui;:e:;)m
che egli aveva visitato durante 1_1 viaggio 5211‘ T.itDrtED am 2
rigi: vi spiccano ad esempio i giadizi positivi su LASOTELL
ndi, Carra'?. .
MGEEa sta;:c: sottolineato che «la transizione a} fascismo fav-
venne per inerzia fatale e per fenoment di vistoso tras ::-::;
mismo; la mancanza di cms::if:nza di classe, larcvar}escsn“
presenza dei partiti basata, puttosto r_:l'_u:t su} dibattito delle
idee, sulla difesa degli interessi acquisitt, ] apprussxfnn_m}i:
ne organizzativa sia nelle associazion comb.attr:ﬂnsncm
che nei gruppi di diversa ispirazionc ldtﬂlﬂgll::s:, auet.ral :
determinato una sorta di passaggio rpdclorc dall’era gio 1:11t
tiana a quella fascistar e che anzi «in gquesto ev.ulvsrs? i-
sinvolto del trasformismo locale trovava m‘or:lio di esercitar-
i e di raffinarsi la tradizionale predisposmmne l::'amccare
bizantina dell’intellettuale salentinF:, sia per escogitare all-
bi sempre pit acuti della propria incoerenza, sia Plr:r xlru-
nizzare sulla propria e sull’altrui condizione» per cul 1a ¢ et-
teratura divenne salotto, la filosofia mormorazione, l'arte

41 1] catalogo faceva parte della sua piceola biblioteca conservata dagli eredi,
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moda...»16. In tale clima sono gli artisti a tenere desto il
dibattito culturale e ad offrire spunti per discussioni e po-
lemiche. E in essi che si fa sentire pit forte il contrasto tra
I'esigenza di vedere riconosciuto il proprio impegno di rin-
novamento e la generale indifferenza della borghesia lec-
cese. Un contrasto tutto interno, in realta, al sistema ideo-
logico messo in piedi dal regime.

Infatti proprio negli artisti & possibile avvertire la non
risolta contraddizione interna al problema del rinnovamen-
to, che verra sentito o come scelta totale e radicale o come
continuita rispetto alla vantata tradizione. In questo senso
giocd un ruolo decisivo 'idea che della citti s'era sempre
piti andata consclidando anche nella mentaliti comune,
quella cioé di una cittd dotata di un proprio prestigio cul-
turale derivantegli da una ricca tradizione artistica; non &
un caso, infatti, che si arrivasse a sostenere che sarebbero
stati indispensabili al futuro culturale di Lecce e della Pu-
glia istituzioni come una scuola di pittura scultura e archi-
tettura € una scuola musicale. Se ne fece sostenitore Vito
Raeli dalle colonne del «Tallone d'Italias!?,

Va vista in rapporto a questa mentalitd anche I'attivita
dell’associazione Brigata degli Amici dei Monumenti, sorta
sotto 'egida di Sebastiano Apostolico Orsini, impegnata,
pur nella veste di una aristocratica mondanita, a richiama-
re [’attenzione sui monumenti della cittd, e arrivando per-
sino a porsi il problema della utilizzazione del castello di

e T, Walli, I seorsento stodeo-calinnle, in Gerersia Ke, Catalogo della mo-
stra, Lecce 1983,

17 Tna prima volra in un articols, firmato con lo pseudonimae Un capuano, nel
NEMmeEro chZﬁ agosto 1923, nel quale cosl s'era espresso; o, i addolora rivedere
la colta e gentile Lecee, I'Atene della Puglie, pressoche addormentata, ma dal cui
sonna, confidiamo, sapranno destarla i susi E li pith degni restituendola alla sua
nobile missione di cited intellettuale, col dotarla essi stessi e con i propri mezed di
istituti delle belle arti figurative e dei swoni prima che le maggiori citth sorelle
I'avanzino anche in ral eampos; ed una seconda volta nel numero del 7 dicembre
1924, in un erticolo dal significativo titolo Per Pavvenire della cultura e dell'arte
pagliese. Il Liceo Musicale Salentina Tito Schipa verrh istituito nel 1933 & inau-
puraro nel novembre dello stesso anno.
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Carlo V, che verra visto come la sede pill idonea a diven-
tare «Museo e tempio di cultura e dell’ Arten.

Quanto, dunque, quell'idea influi anche sulle posizioni
degli artisti, & possibile verificarlo nella polemica che ac-
compagnd il tentativo di costituire a Lecce un gruppo
futurista’®. Le argomentazioni che i protagonisti di tale di-
battito portarono avanti valgono piti come testimonianze
sintomatiche degli effettivi orientamenti di gusto e in una
certa misura ideologici che per la loro fondatezza teorica.
La polemica, inoltre, se letta in rapporto agli schieramenti
ufficiali, rappresentativi degli organi di stampa che la ospi-
tarono, «Vecchio e nuovow, «La Voce del Salentor e «Il

" Corriere del Salentow, assunse anche in quest’area perife-

rica le caratteristiche che essa ebbe a livello nazionale, ri-
veld ciod le contraddizioni della politica culturale del fa-
scismo, in quegli anni ormai affermato e avviato ad essere
post-rivoluzionario, mentre il Futu rismo continuava ad es-
sere intenzionalmente riveluzionario!®. «Vecchio e nuo-
vo», come & stato puntualmente rilevato®®, verso la fine
della prima serie (1930-31) si accostd al verbo futurista
pubblicando il manifesto dell’ Aeropittura e con Ia seconda
serie (1932) si fece portavoce di una precisa linea, «essere
nazionalista in politica e avanguardista in arte, vale a dire
fascista e futuristar. «La Voce del Salentow, diretta da Pie-
tro Marti, che aveva dato il via alla polemica ospitando gli
‘nterventi dei sostenitori delle opposte tendenze, assunsc
ufficialmente con un fondo del suo direttore una posizione

18 Per i contenuti della palemica cfr. A.L. Giannone, Breve storiz del Frturi-
smvo ned Salenta, in «Sallentume, 1, 1979, on. 1-2. ’

17 §intomatico, in questo senso, 'orientamente di «Veechia e nuovos, che
altre agli articoli ¢ ai manifesti futuristi ospitd alcune recensioni come quella di
D¢ Simaone-Paladini su Geremia Re, nella quale si dichiarava di preferire il ma-
mento del Cieco af piaro a quello novecentista, o quella di E. Alvine su Delle
Site, per gindicare le opere del quale 52 seomadava Hepel, affermando che «l'arte
& opera superiore ove scompaiono tutte le ap psizioni ¢ le contraddizioni del
finito e dove la liberta si sviluppa senza ostacoli ¢ senza fines.

20 [, Valli, La cwltuns letteraria nel Salento (1860-1950), Lecce 1971, pp. 32-
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conservatrice, schierandosi in nome delle conquiste «del di-
segno, dell’anatomia, della prospettiva, del colore, dell’e-
spressione... nel campo opposto al Futurismo e al Nove-
cento, suo rampollo primogenitos. «Il Corriere del Salen-
tow, organo della Federazione fascista della provincia, sia
pure intervenuto in ritardo nel dibattito, si schierd anch’es-
so non solo contro il Futurismo, ma anche contro il Nove-
cento, considerato né pili né meno che una forma masche-
rata di Futurismo.

~ Alivello di esperienze artistiche si registravano, come
in tanti altri centri italiani, grosso modo tre orie ntamenti
in certo senso corrispettivi alle posizioni critico-estetiche
presenti nella polemica. Da un lato quella che rivendicava
il valore della tradizione si riconosceva negli artisti che ave-
vano continuato a fare una pittura stancamente illustrativa
e basata su una accademica rappresentazione realistica.
Dall’altro le due che sostenevano la necessita di un rinno-
vamento e di uno svecchiamento, riconoscibili nel gruppo
che considerava il Futurismo la forma pili avanzata e nel
gruppo che ruotava attorno a Geremia Re. L’esigenza di
modernita sostenuta da questi ultimi spiega il fatto che il
gruppo futurista leccese facesse appello anche ad essi per
sostenere la propria battaglia. Tra i firmatari nel '32 della
ﬁ:egt ;nl"g:::mttl vi furono, infatti, Geremia Re e Anto-
Quello che si pud osservare & che la provincia era ben al
corrente del dibattito contemporaneo sull'arte, anzi vi si
inseriva contribuendo all’affermarsi di que]IeJ idee sulle
quali la propaganda e I'organizzazione fascista avrebbero
poi trovato il maggior consenso. Il rifiuto polemico del Fu-
turismo e del Novecento, considerato suo diretto rampol-
ln_, quale si legge negli interventi della parte pit conserva-
trice, avrebbe aperto la via all'affermarsi di una linea
culturale e artistica il cui valore moderato si ritrova nelle
scelte della maggior parte degli artisti salentini e pugliesi
con la sola eccezione di quei pochi che avevano inteso che
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una effettiva crescita culturale era possibile attraverso la
ricerca di nuove aperture e nuove sperimentaziont. _

In riferimento al dibattito sull’arte contemporanea € in
riferimento agli orientamenti artistici in campo, escmplarje
& un lungo articolo del pittore-decoratore Realjr{n Sambatxl,
pubblicato sulla «Voce del Salenton, lo stesso g{urnale, di-
retto da Pietro Marti, che avrebbe ospitato subito dopo la
polemica sul Futurismo, dal titolo In tema di Novecen-
tismo®l. _ ‘

La polemica che I'artista fece nei confronti del Nove-
cento prese spunto dalla sala organizzata da W. Gmrge_alla
XVII Biennale di Venezia, prova dell’attenzione f:leg‘ll_ar-
‘tisti verso gli avvenimenti artistici contemporanet piu im-
portanti; ma quello che piti conta, essa si espresse nel ter-
mini di una condanna senza appello, congderandp il
movimento un insieme di «tanti orreri privi di concezione
di forma, di prospettiva e di colore che cozzano com pleta?
mente con quanto costituisce ['essenza dell’arte, che s_c:cc-l;
di storia, di ricerche, di tecniche hanno portato a not», di
«opere che insultano il vero ideale e reale (concetto che 1:::
allinea alle posizioni di Marti), che vogliono essere segno di
innovazione, mentre rappresentano decadenza, se non de-
generazione morale e materiales. _ o

Riconosceva il Sambati che gli artisti ¢ gli studiosi ave-
vano avvertito «il bisogno di nuove espressioni a seguito
dei recenti rivolgimenti e ordinamenti politici e sociali, con
nuovi costumi e nuovi modi di intendere la vitas, ma I’ar!:::
novecentista non rispecchiava «la nostra epoca se non in

modo barbaro ed insidioso». E vale la pena cnncludere: con
il riferimento che egli faceva ad alcuni artisti presenti alla
Biennale, soprattutto perché confrontabili col giudizio su
citato che ne aveva dato Geremia Re. Egli diceva che ar-
tisti come Modigliani, Casorati, Carra, Sironi, Campigli
ecc. «hanno perduto la testa o vogliono farcela perdere» e

P/” Mel numers del & novembre 1930,
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che occorreva wscongiurare il pericolo delle nuove e assurde
tendenze importate d’oltre frontiera. Poiché anche nell’ar-
te si vuole insidiare la nostra Patria...».

C’erano dunque tutti gli ingredienti di quelle che sa-
ranno le posizioni piti oltranziste di alcuni uomini del re-
gime, penso all’attacco di Farinacci contro 'arte moderna
e i novecentisti sul «Regime fascistas, anche se piu in ge-
nerale rifletteva una posizione assai diffusa. L'accusa di
esterofilia, implicita in quella di xenofobia di Sambati, era
stata avanzata pia nel "26 nei confronti del Novecento e poi
ripresa proprio in occasione di quella Biennale.

Nel caso della realtid leccese e salentina tale accusa si
collegava alla posizione espressa in anni meno sospetti da
Marti, che nel rivendicare il valore della tradizione, aveva
avvertito i giovani artisti di guardarsi dalle insidie della
«fuggevole moda» e dei «pervertimenti dell'imitazione eso-
tica», e comunque accomunabile a quella, che s'era gia fat-
ta strada, di Ardengo Seffici, che la riaffermera nel '30
allorché sosterrd che «una modernitd o attualitad non pud
partire che dal riferimento ai valori del nostro passato, dal
rispetto della nostra tradizione che deve essere conti-
nuata»??,

MNon va escluso, comungue, che le posizioni di Sambati
in materia d’arte nascondessere motivazioni d'ordine po-
litico. Una conferma in questo senso potrebbe essere un
articolo, anch’esso pubblicato sulla «Voce del Salentos®3,
di Gregorio Carruggio che a proposito dell'infittirsi delle
mostre personali organizzate dal Circolo del Littorio, ne
sosteneva 'inutilita, ritenendo che non sarebbe stato il pul-
lulare di mostre a far sorgere opere di piena concezione,
dotate ciot delle qualith reali e ideali: fantasia e cultura;
ribadendo i valori della grande tradizione — lo stesso Car-
ruggio intervenendo nella polemica sul Futurismo avrebbe

2 Cir, in F. Tempesti, Arte deli'Ttalia fascisea, Milano 1976.
2% Mel numero del 31 maggio 1931,
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preso una posizione contraria in nome di tali valori — la-
mentava che tutto quello che era stato prodotto era stato
imitazione della natura, «mai un soggetto pili vasto» e gli
esempi del passato che tornava ad addit are erano "I'{sc_:r, 1R1-
bera, Coppola, Toma ecc. E nota la posizione di iniziale
opposizione del Carruggio rispetto ?] regime?!; questo ren-
de significativo il suo caso, perché rivela il m:?r.']n: in cui
certa intellettualith leccese poté essere capace di assumere
posizioni politiche che definiremmo progressiste, ma resta-
re conservatrice dal punto di vista culturale.

In sostanza le contraddizioni interne al ErcblFma del
rinnovamento erano poi quelle interne alla situazione ge-
nerale delle arti nella fase di piena affermazione d!:l‘rﬂgl-
me, rispetto alle quali, le singole scelte degli artisti finirono
col riflettere gli sviluppi dell’arte italiana a partire da quel
momento in pei. E stato gi2 dimostrato come il sistema
fosse stato capace di imbrigliare entro 1 meccanismi del co n-
senso le istanze pit disparate, proprio quando si fecero pia
decise le polemiche all'interno del gruppo d:?l Novecento e
tra questo e quanti vi si Opposerc per raglonl non certo
d'ordine culturale?s.

Non & da escludere, dunque, che anche a Lecce ,la po-
lemica sul Novecento e poi sul Futurismo celasse di fatto
una opposizione al peso che alcuni artisti assunsero ne]_l'n'r-
panizzazione sindacale. Nel ’30 la funzmne_ di segretario
provinciale fu assunta da Geremia Re, che risultava essere
notoriamente un esponente del Novecento, anche se, come
& stato rilevato, a quella data il movimento era diventato
un insieme di associati non riducibili a una corrente stili-
stica. Infatti nella pittura di G. Re tale adesi:::nc non va al
di 11 di un parziale risentimento di certo arcaismo ¢ di sug-
gestioni metafisiche, restando in sostanza coerentemente
legato a una visione che affidava alle sottigliezze ¢ alle pre-

HE, bi, Stampa ¢ societd nel Salento fascista, Manduria 1980, pp. 139 sgg.
# Errﬂnﬁn 1'3“:;; ia, I sNoveeento lelianow - Storis Documenti leonografia,

Milano 1979.
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ziosita cromatiche il potere di evocare e restituire I'imma-
gine della realtd, a conferma di quella vocazione presto ri-
velatasi come introspettiva e intimista.

Per quanto riguarda il gruppo futurista, a rappresentar-
lo dal punto di vista artistico fu il solo Mino Delle Site, che
nel "33 organizzd una mostra personale, entusiasticamente
recensita sulla «Voce del Salentos, ma che si era ormai tra-
sferito 2 Roma dove aveva aderito al gruppo firmatario del
manifesto dell’aeropittura (fig. 64), anche se aveva fatto
gia sentire la sua partecipazione al gruppo leccese con un
suo articolo apparso su «Vecchio e nuovos, giornale fon-
dato da Ernesto Alvine, nel quale polemizzava proprio con-
tro il Novecento, riflettendo in sostanza nelle motivazioni
le posizioni pil ricorrenti che avevano contraddistinto a
livello nazionale la polemica su quel movimento.

Chi, insieme a Geremia Re, aveva dato e continuava a
dare prova che occorreva tener presente anche la realti di
alcuni centri europei, era Temistocle De Vitis, che dopo
aver frequentato il Liceo artistico a Roma avendo per mae-
stri lo scultore Lippi e i pittori Cambellotti e Costantini, e
completato la sua formazione prima all’ Accademia di Belle
Arti di Venezia con V. Guidi e poi all’ Accademia di Brera
col pittore A. Carpi, aveva nel '30 allestito una personale al
Circolo del Littorio e nell’anno successivo era stato a Parigi
dove aveva esposto al Salon des Independents e alle Tui-
leries e nel '32 aveva tenuto una seconda mostra personale
al Circolo del Littorio a Lecce presentando il frutto della
sua esperienza parigina (figg. 62, 63).

Le mostre di De Vitis e di Delle Site saranno gli ultimi
eventi di particolare rilievo nel panorama artistico cittadi-
no, perché proprio con I'organizzazione sindacale la citta
subira un’ulteriore emarginazione, considerato che le ma-
nifestazioni di maggior rilievo si concentreranno definiti-
vamente a Bari, ormai appieno capoluogo regionale. Dal
'30 erano state avviate le mostre sindacali regionali, che
proseguiranno senza interruzioni sino al *43. Era ormai in
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atto un processo di regionalizzazione che vtl_:ie affermato il
ruolo egemone del capoluogo, nelle cui mani gnch-._a la ge-
stione regionale del sindacato. E nel corso degli anni Tren-
ta che si afferma pienamente quella linea culturale «mode-
ratas 2 cui §'& accennato. Sono testimonianze significative
la recensione di Michele Biancale alla IV Sindacale?¢, nella
quale viene ribadito, in contrapposizione al tentativo di
identificare in una formula tutta I'arte italiana, il valore di
un'arte regionale, la cui validita culturale era afﬁ_data al
recupero di alcuni dati immutabili, come la tr‘adizmne, la
natura del luogo, I'indole del popolo, senza disdegnare la
ricerca di modi nuovi — ha certamente un suo significato
il fatto che anche nelle Sindacali pugliesi siano ordinate
retrospettive di artisti pugliesi deH'DttcL:cenm, come ?0-
ma, De Nittis, Altamura e Netti — e un intervento nel 36
di Vincenzo Ciardo che cosi precisava 1 contenutl poeticl
della pittura pugliese:

Restano inalterati negli artisti pugliesi il grande amore per la
propria terta e la sanith dell'ispirazione, sia questa rnro_lta aﬂa
vita dei campi o alla grazia delle proprie donne o alle |I_:a1mm‘me
spiritualissime delle vaste pianure. Visi riflette una nativa schiet-
tezza, molto lontana dalle complicazioni cerebrali ¢ dalle affati-
canti tortuositd di certa arte non aderente alla vita.

E nell'indicare schematicamente il quadro delle forze
artistiche operanti nella regione, cosi aggiungeva:

Su di un gruppo di giovani sono specialmente riposte le spe-
ranze dell’arte pugliese, che per merito del sindacalismo artistico
& ormai uscita dal suo torpore. Alcuni pittori come Pasquale Mo-
rino, De Robertis, Vacca, Caputi, Re sono gia noti per le buone
prove date in esposizioni importanti e si possono mnslderalru la
pattuglia di punta della corrente moderna della pittura p_ugh{:sle.
Altri come Conte, Silos, Speranza, Russo, Pinto, tutti giovanis-
simi, vanno formandosi con promettente buona volontd, sia pure

>( 1 41l Popolo di Romaw, 5 giugno 1937,
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attraverso inevitabili shandamenti ed altri ancora, come Casotti,
Lucrezio, Schingo, Ar ecc. mantengono decorosamente le loro
posizioni di artisti garbati e onesti?7.

Va da sé che la lettura di V. Ciardo rispondeva pili pro-
priamente alla sua pittura (fig. 61), ma il metro di giudizio
risultava abbastanza imparziale, facendo le dovute distin-
zioni tra i diversi valori in campo. E cid nonostante che
proprio alla Sindacale del *36 Geremia Re presentasse un
Ritratto femminile 1 cui riferimenti culturali erano chiara-
mente francesi, Matisse, Van Dongen o anche Kisling.

Come si vede con le Sindacali era venuta meno I'idea di
una «regione salentina»; esse furono occasione di pilt ampia
circolazione della cultura artistica italiana contemporanea
— si pensi alla esposizione dei Premi Roma alla V Sinda-
cale, tra i quali, cito solo a titolo di esempio, v'erano Carri,
Guidi, Sironi, De Pisis, Morandi, Pirandello, Mafai, Ca-
sorati, Martini ecc. — rispetto alla quale, tuttavia, buona
parte degli artisti pugliesi finirono per convincersi dell'idea
di una tradizione pugliese legata soprattutto al genere del
paesaggio, mentre erano ancora artisti come Geremia Re a
costituire singolare eccezione: la sua pittura alla Sindacale
del’39 risultd a un commentatore sintomaticamente «in-
comprensibile per quegli atteggiamenti {rancesizzanti con
tendenze surrealistes?®,

In questa veste anche a Lecce 'artista finiva col rap-
presentare la punta pil avanzata rispetto a una generale
chiusura. A sostenere tale chiusura furono probabilmente
anche alcune iniziative culturali. La rivista «Rinascenza sa-
lentinas, sorta nel 1933 ad opera di Nicola Vacea, intese
ancora una volta I'idea di una rinascita come riscoperta del
proprio passato, restringendosi a una esaltazione della sto-
ria patria e ad una ricerca erudita, che per quanto rispet-

V., Ciardo, La Terza Mostes sindacale in Paglia, in «Rassegna dell' Istruzione ,
artisticas, luglio-agosto 1936, pp. 244-45,

;X 2 oIl Messaggerow, 11 maggio 1939,



740 Staria di Lecee, Dall'Unitd al secondo dopaguerma

tabile e meritoria, risentira di una impostazione provincia-
listica, denunciando antiche aspirazioni autonomistiche
quando si fara promotrice dell’istituzione di una Soprin-
tendenza a Lecce o quando auspichera la restituzione da
parte del Museo di Taranto di reperti archeologici prove-
nienti dalla zona di Lecce. In questo senso non & difficile
credere che la rivista fu il tentativo di annegare nelle glorie
del passato il disagio del presente?.

Anche la Mostra retrospettiva degli artisti salentini del
1939, ordinata da Mario D’Orsi, che curd I'introduzione
critica al catalogo, va collocata nella stessa ottica di riva-
lutazione di una tradizione storico-culturale, anche se il re-

" spiro critico in questa circostanza era sicuramente_pih am-
pio rispetto agli studi di «Rinascenza salentina»; infatti il
profilo storico era tracciato tenendo conto della storia di
tutto il Mezzogiorno, pur non mancando il tentativo di cir-
coscrivere «una tradizione generosa, che non & mai venuta
meno e che affida sicuramente per I'avvenire»®®.

E difficile dire quanto tale chiusura poté influire sulle
scelte di alcuni artisti. Certo & che Mino Delle Site, come
gia detto, si era trasferito a Roma nel 33, Temistocle De
Vitis lascera definitivamente Lecce per Parigi nel 1936, e
Geremia Re, dopo essere stato nominato nel '39 accade-
mico effettivo della Regia Accademia di Belle Arti di Par-
ma, non pensd due volte a trasferirsi in quella citta nel *40,
quando gli fu proposto di ricoprire nell'Istituto d’Arte la
cattedra di Figura.

5. Dalla guerra agli anni della ricostruzione

Per avere un primo accenno di ripresa bisognera atten-
dere gli anni della guerra, quando una nuova iniziativa edi-

2% F. Marting, [f Fascimo df Medusa, Fasano 1987, )
‘){ 30 Mostra Retrompettiva deghi Arcisti Salenting, Catalogo generale a cura di M.
D'Orsi-E. Searfoglio-Ferrara, Leece 1939,
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toriale riusci a coagulare attorno a sé un gruppo di giovani
studiosi che si sforzarono di saldare «per quanto fu in loro
— la periferia al resto della nazione»?!.

La pubblicazione del giornale «Vedetta mediterraneas
(1941-1943) vide, infatti, pur nello spazio, in realtd limi-
tato, riservato ai fatei artistici, 'esordio del giovane Lino
Suppressa con alcuni disegni e brevi ma interessanti scritti,
tra i quali spieca quello su Giovanni Fattori ¢ la Rotonda
Palmieri, nel quale non senza intelligenza I'artista leggeva
I'attualita e la modernita di Fattori nel tonalismo di artisti
contemporanei come Morandi. La collaborazione a «Ve-
detta mediterranea» doveva rivelarsi di una certa impor-
tanza per Suppressa per la frequentazione di persone che
ora sembravano prospettarsi i problemi culturali in un’ot-
tica non provinciale; tra I'altro il giornale tramite Oreste
Macri e i fiorentini che vi collaborarono aveva stabilito un
contatto col gruppo di «Correntes.

Nel caso di Suppressa questa prima esperienza si rial-
lacciava alla lezione di Geremia Re, che era stato suo mae-
stro all'Istituto d’Arte di Lecee e il cui insegnamento era
stato gia allora rivolto ad allargare alla pittura europea con-
temporanea i propri interessi. Il vecchio problema del rin-
novamento sembrava assumere ora un chiaro indirizzo di
marcia: il rapporto con quanto di pil vivo era stato propo-
sto a livello nazionale ed europeo. La conseguenza di que-
sta apertura si riscontra nel cambiamento che si registra nei
disegni di Suppressa pubblicati sul giornale (fig. 68).

Quelli apparsi sugli ultimi numeri rivelano una sensibile
caratterizzazione in senso espressionista, allineandosi cosi
a un orientamento che contraddistinse la cultura figurativa
italiana contemporanea, orientamento, come & stato osser-
vato, maturato «quasi per tacita intesa»’2, céme risposta al
tentativo ora pil scoperto di irreggimentare I'arte. In que-

1 D, Valli, op. cit., p. 40.
2 QL Malvese, Storia deflarte ftalians 1785-1943, Torino 1960,
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sto senso, per Suppressa, non poco dové influire l’:ratreg-
giamento di Vittorio Bodini nel modo di intendere il suo
rapporto con il regime proprio attraverso l’espener!za d%
«Vedetta mediterranear, che come si sa fu organo dei fasci
di combattimento*?.

Le circostanze per una svolta pill decisiva in questo sen-
so si verificarono perd poco tempo dopo, in piena campa-
gna di liberazione. Geremia Re era tornato come sfuIlLatc:
da Parma nel '43 e nello stesso anno iniziava la pubblica-
zione il giornale «Libera Voce», che nei pochi anni di vita
(1943-1947) riservd sempre pill spazio ai fatti artistici. A
collaborare furono in buona parte gli intellettuali e gli ar-
tisti che gia avevano collaborato a «Vedetta mediterranean:
che ora coerentemente impegnati a dilatare gli orizzont!
culturali della provincia, davano anche prova sul piano cri-
tico di una piena padronanza e consapevolezza mandnlu-
gica. Vi collabord anche Suppressa affrontando temi e pro-
blemi del dibattito artistico-culturale di quegli anni, con
una non comune capacita di saper guardare al momento
alla luce dei mutamenti che s'erano verificati nel corso del-
la storia artistica piti recente.

La personale che allesti nel "45 fu?¥, in questo senso,
rivelatrice, sorretta come fu dalla consapevolezza delle scvf:l-
te espressive compiute; nella sua nota introduttiva al pic-
colo catalogo, avvertiva, infatti, che chi avesse chiestp «aI:
la pittura niente altro che rigore illusivo e bolsa retorica di
schemi aritmetici» non avrebbe potuto intendere facilmen-
te il nuovo linguaggio; e il suo linguaggio di allc-j:a si ispi-
rava ormai al ventaglio delle pilt moderne esperienze ita-
liane ed europee, le sole che avevano affermato il diritto
alla liberta inventiva, un valore or ora riscoperto € ritenuto
indispensabile per costruire un dialogo pin profondo con la
realta.

1 F, Grassi, Imtroduzione a V. Bodind, ap. cit.
W Disegni ¢ dipinti di Lino P. Suppressa, Lecce 1943,
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L'importanza storica dell’esperienza culturale di Sup-
pressa nella vita della citth, come & stato gia rilevato, sta
proprio nei suoi contenuti e in particolare nell’attualita di
tali contenuti. A caratterizzare il suo impegno artistico e
critico furono una indubbia tensione ideologica, lo sforzo
costantemente teso a riallacciare la ricerca artistica a quella
che veniva considerata la pili proficua tradizione moderna
e alla grande arte contemporanea, il bisogno di segnare pia
netto il distacco dalle esperienze artistiche del ventennio,
in particolare del Novecento, e ad aprirsi ad ambiti euro-
pei. Nei suoi contributi al giornale, prendendo coscienza,
quasi storicizzandoli, da un lato delle vicende dell'arte ita-
liana durante il fascismo e dall’altro dei problemi che si
stavano allora ponendo agli artisti, quale quello di una di-
versa collocazione e funzione nella societa contemporanea,
egli avverti che

a salvare gli artisti della passata generazione, i Carra, i Morandi,
i De Pisis e cosl via, erano stati i valori della coscienza e della
fede nel proprio mondo ideale, si che la loro lezione poté essere
pari a quella dei compagni politici, pur se non scelsero, come il
compagno Picasso del Bombardamento di Guernica, soggetti scot-
tanti da manifestare apertamente, col rischio di stroncare sul na-
scere la pianta della liberta.

Sostenne che una pittura che volesse comunicare non
potesse prescindere da «qualcosa che ci ricordi pit preci-
puamente la nostra qualiti umanax, e che egli indicava nel
«dramman, ripropostosi in modo urgente alla coscienza dei
pitl giovani pittori che avevano consumato tutte le espe-
rienze, nella convinzione che spettasse ad essi recuperare
«una forma di esprimersi non piti regionale ma occidentale,
di quell’europeismo, per intenderci, pii enunciato da Cour-
bet, Manet, Picasso e via dicendos»; si chiese

se la pittura anziché un pit o meno astratto discorso non abbia a
parlare con pidl decisione di fatti [...] in modo che I'umanita si
chiarisca con esattezza nell’opera d'arte [...] se non fosse pia va-



744 Storiz di Lecce. Dall'Unité al seconde depogrera

lido, percid, I'esempio di Guttuso, di Sassu, magari di Usellini,
esempi di una pittura che pur non trascurando niente della liber-
th conquistata si preoccupi di un contenuto che faccia sentire pit
tangibile I'afflato umano nella sua estrinsecazione®”.

Suppressa, dunque, entrd nel vivo di un dibattito che
avrebbe caratterizzato le vicende dell’arte italiana per un
decennio, tra il '45 e il ’55 circa, considerato cruciale, e lo
fece avendo chiaro il quadro della situazione locale e na-
zionale. Nel '45 doveva, infatti, polemizzare con chi dalle
colonne del giornale «Epoca liberaler parlava ancora di
apittura degenerata e materialista degli ultimi decenni»,
contrapponendovi ironicamente «il pessimo impegno che i
* pittori di oggi assumono con una pittura che rispecchia e
denuncia questo tempo di miseria, di luridume, di disfaci-
mento morale, di sfruttamento». E solo due anni dopo, re-
censendo la mostra di un artista che aveva esordito negli
anni Venti, Amerigo Buscicchio, e che godeva di notevole
apprezzamento da certo pubblico leccese, prospettava il
quadro delle forze allora in campo, da un lato gli artisti,
appunto come Buscicchio, il cui mondo era giustamente ri-
collegato alla tradizione ottocentesca, dall’altro «quelli a
cui piace tutto complicare ed ermetizzare [...] quelli che al
posto del cuore avrebbero cubi, squadre, angoli, ghirigori:
poco cervello e nientissimo sentimentor.

E facile immapinare che in questo secondo gruppo in-
cludesse se stesso e artisti come Geremia Re ¢ Aldo Calb.
Quest'ultimo, che aveva iniziato come intagliatore e arre-
datore, nel '37 era entrato come insegnante di discipline
tecniche nell’Istituto d’Arte di Lecce. Dopo una parentesi
di insegnamento a Sulmona, e aver seguito i corsi presso il
Magistero di Firenze, nel '40-'41 era tornato a insegnare
presso |'Istituto d’ Arte di Lecce, dove sarebbe rimasto fino

¥ Gli interventi di Suppressa apparvero nef numeri del 13 marzo, 17 aprile,
5 giugno, 12-19 giugno, 14-21 settembre, 5-20 novembre 1945; 1-15 gennaio,
16-31 marzo, 16-31 ottobre, 1-15 novembre, 16-31 dicembre 1948; 17 gennaio,
31 gennaio, 7 febbraio, 21 febbraio 1947,
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al 54, con la sola parentesi della guerra. Nel "45 aveva an-
ch’egli allestito la sua prima mostra personale rinforzando
il sodalizio con Geremia Re, Suppressa e Antonio d’An-
drea, oltre che con gli intellettuali pitr attivi e attenti alle
vicende artistiche, Vittorio Pagano, Vittorio Bodini, Lu-
ciano De Rosa, Oreste Maeri.

Anche per Cald questi del primo dopoguerra sono anni
di scelte decisive; partendo infatti da un’attenta riflessione
sull’opera di Martini, che significod essenzialmente la scelta
di interpretare in chiave piti liberamente espressiva il dato
naturale, egli si avvid a superare il concetto di imitazione
che nella statuaria si riconosceva nella sua funzione mera-
mente rappresentativa. Ecco allora il passaggio dalle sue
prime figure, nelle quali i gesti semplici e corsivi ricevono
vita dai trasalimenti della luce sulle superfici scabre del le-
gno, a quelle nelle quali I'approfondimento dei problemi
della forma doveva indirizzarlo verso la lezione di Marini
prima e di Moore poi (fig. 74).

Quanto di sperimentale si avverte nelle opere di Sup-
pressa negli stessi anni va letto alla luce del rinnovato clima
culturale, che ha recuperato, come gii detto, un vecchio
punto di riferimento, Geremia Re. La pittura di quest’ul-
timo aveva gia subito una accelerazione in senso qualitati-
vo che lo collocava a livello europeo. 5i tratta di una ma-
turazione in cui si condensa pienamente la sua cultura
figurativa, arricchitasi durante il soggiorno parmense, e ora
felicemente rivolta a esprimere la sua riflessione sui valori
dell’uomo e della vita.

Nascono da questa rinnovata temperie poetica, quasi a
conferma di quella sua originaria sensibilita ritrattistica, i
suoi ritratti piti intensi (fig. 71), tutti condotti sul file di un
dialogo profondo con I'uomo e con la sua condizione uma-
na, € tutta una seric di immagini, per lo pit: figure femmi-
nili (fig. 67) ma anche nature morte e paesaggi, nelle quali
il suo furore espressivo raggiunge forse i toni pit acuti. Se
le opere del periodo parmense erano apparse a un attento
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critico del tempo (A.C. Quintavalle) «un asseluto pittori-
co», le opere leccesi di questi anni sembrano dare un di-
verso spessore poetico a tale libertd pittorica, perché il co-
lore, nonostante preziosismi e raffinatezze, non si fa mai
pretesto per un facile gioco di seduzione, semmai dichiara
in tale libertd quali potenzialita espressive potesse offrire.

4, Il Premio «Leccer e la stagione del realismo

Il quadro della ricerca artistica a Lecce in questi anni di
ripresa si presenta, tuttavia, vario nei suoi contorni. Come
_ s'& visto, non mancano sostenitori di vecchie tendenze, il
che in qualche modo si riflette anche nelle iniziative arti-
stiche. La costituzione nel *46 di un Circolo artistico, pro-
mosso da Cesare Massa, da Antonio d’Andrea e da Enzo
Perrone, non ebbe lo stesso intento della Mostra d'Arte
salentina che nello stesso anno I’ Associazione della stampa
organizzd presso il Sedile, una sezione della quale ripropo-
neva, anche se in forma ridotta, una documentazione «asto-
ricas in realtd contraddittoriamente rappresentativa nei va-
lori (v'erano opere di Coppola, Casciaro, Maccagnani,
Scorrano, Sidoti, Stano, Tiso).

Piti rappresentativa del quadro delle forze allora ope-
ranti fu poco dopo la prima e unica edizione del Premio
Lecce, nel cui catalogo figurd una presentazione di Luciano
De Rosa, la quale pur nella sua brevita si rivela assai illu-
minante circa il livello di consapevolezza con cul si guar-
dava alla realta socio-culturale del momento, confrontando
il contesto provinciale con quello nazionale e internazio-
nale?,

La diagnosi prospettata era tanto pit puntuale proprio
perché il terreno dell’arte era giustamente e acutamente
considerato «l'equivoco pili vistoso» della provincia, per-
ché cio# su quel terreno era possibile cogliere il riflesso di

K ¥ Preneio Lecee, Catalogo, Lecee 1948,
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una contraddizione irrisolta d’ordine sociale. Il problema,
allora, non era tanto quello del ritardo culturale della pro-
vincia, quanto quello che si continuasse a vedere quale
grande pericolo l'insidia portata ai «tradizionali valori»,
che vi fossero artisti decisi a uscire dal cerchio, a congiu-
rare per spezzare l"equivoco, si che il quadro che la mostra
presentava era ancora una volta quello che vedeva artisti
per i quali gli ultimi anni erano stati dedicati «a una gene-
rale revisione delle posizioni lasciate all’inizio della guerra
¢ a un rapido e travagliato inserimento nel movimento ar-
tistico europeo» e artisti per i quali gli stessi anni erano
trascorsi solo sul calendario.

Va sottolineato che tale quadro veniva indicato tenen-
do d'occhio non casualmente la Biennale veneziana di quel-
I'anno, e tenendo presente la discussione in atto sull’astrat-
tismo, movimento che aveva gid visto nello stesso anno,
prima della stessa Biennale, considerata per il padiglione
italiano la prima Biennale astrattista, le mostre, nel marzo,
Arte d'oggi alla Galleria di Firenze a Firenze, nel marzo-
aprile, Arte astratta in Italia alla Galleria di Roma a Roma,
nel marzo-maggio, la presenza del Gruppo Forma alla V
Quadriennale romana, sempre nel marzo 'uscita del Mani-
festo dello Spazialismo, e la pubblicazione di un saggio di G.
C. Argan su I'Arte astratta nel fascicolo VI della rivista
«Ulisses.

L'attualita dei riferimenti presenti nello scritto di De
Rosa, che aveva collaborato a «Libera Voces, non pud cer-
to sorprendere, cosi come & fin troppo semplice dire che sul
versante del rinnovamento egli vedeva tra gli artisti pre-
senti alla mostra i soli Suppressa e Cald; per quest’ultimo,
tra I'altro, proprio la Biennale del "48 sarebbe stata la pri-
ma occasione di incontro con I'opera di Moore, segnando-
ne una vera e propria svolta gia visibile in alcune opere del
'49 e poi pilt pienamente in quelle del "50.

E difficile dire se sia stata una risposta al Premio Lecce,
certo & che I'anno successivo Geremia Re, Lino Paolo Sup-
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pressa e Aldo Cald si presentavano insieme in una mostra
nel ridotto del nuovissimo teatro Ariston e a presentarli fu
Vittorio Bodini, che riproporr ancora una volta il tema del
rapporto con la cittd?”. Su questo tema, tuttavia, il tono
non & pi polemico, sembra piit conciliante, & come se I'au-
tore fosse preoccupato di giustificare le inevitabili incom-
prensioni del pubblico nei confronti di un linguaggio che
non ha trovato condizioni oggettive favorevoli per affer-
marsi, con in pil lo sforzo di dar conto delle ricerche dei
tre artisti, ricollegandole, nella interpretazione del loro
contenuto poetico, proprio a quella terra cosi poco propen-
sa a riconoscerne pienamente il valore nella qualita espres-
siva del loro linguaggio. Dall’ottica dei protagonisti la si-
tuazione non poteva non apparire che nei termini di una
difficolta di dialogo, eppure la realth era cambiata, perché
nonostante tutto la cittd riusciva a esprimere forze capaci
di porsi a un livello di reale rinnovamento, di cogliere i
mutamenti e i processi di trasformazione in atto nella so-
cietd italiana di quegli anni e di porsi in sintonia con gli
avvenimenti artistici piti importanti del tempo.

La mostra dei tre artisti sanciva la piena apertura alle
problematiche contemporanee. Geremia Re, infatti, stava
iniziando una sua rimeditazione sulla realta, il cul impegno
maggiore doveva restare il pannello decorativo per il ridot-
to del teatro Ariston, un'opera dove

una serie di figure — come scrisse Vittorio Pagano — narrava la
tragedia, I'idillio, la gioia e la catastrofe di una vita realizzata
nella cronaca, compresa nella fanciulla che piange, nel giovanot-
to che s'innamora, nella brigata che fa baldoria, nella sposa de-
lusa; e il disegno marcato, preciso e il colore, fissato in un'allu-
cinante opacita, coi toni scarlatti che volgevano allo spasimo il
marrone e il bleu, il piallo e il nero, il rosa e il bianco, eludevano

¥ Re, Suppressa, Cals, Ridotto del Teatro Ariston-Lecee 18 dicembre 1949-6
pennaio 1950, Lecce 1949,
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in un meditabondo grottesco I'impressionismo vibratile ¢ corpo-
50, stnsu:llc L ﬂ.].I'I.ISiV'D...

Questa impresa con il dipinto I/ Contadino (fig. 66) sa-
ra, perd, l'ultimo suo lavoro, perché la morte lo cogliera
improvvisamente all'inizio del 1950.

Suppressa si avviera a vivere la sua personale stagione
del «realismo», e Cald, ormai inserito nel contesto nazio-
nale, avrebbe stabilito pil stretti rapporti con le correnti
pilt avanzate della ricerca artistica europea; nel '50 godra
di una borsa di studio in Francia, nel 52 soggiornera a
Perry Green presso Moore, occasioni di approfondimento
della lezione di quegli scultori, come Brancusi, Arp e Moo-
re, che avevano segnato un mutamento radicale nella con-
cezione della forma, liberandola non seltanto dai vincoli
della figurativith naturalistica, ma anche e soprattutto da
quelli delle norme tecniche e del repertorio strumentale.

Negli stessi anni fecero gruppo con i tre artisti su indi-
cati anche quelli che gia negli anni Trenta avevano soste-
nuto le ragioni di un impegno diverso, primo fra tutei Mi-
chele Massari che, anche se in posizione appartata, porta
proprio allora a maturazione una sua visione intimistica e
contemplativa della realta, con esiti pittorici di estrema raf-
finatezza e qualiti poetica, tutta imperniata su un rapporto
di autentico amore per la natura (fig. 70); Antonio D’An-
drea, che nel settore dell’artigianato artistico aveva gia da
tempo avviato il proprio impegno di rinnovamento.

Formatasi, infatti, nell’Istituto d’Arte di Lecce, una di
quelle scuole sorte agli inizi del secolo per la formazione di
maestranze da impiegare nell'industria, aveva maturato,
dopo un perfezionamento a Roma, la convinzione, che fu
propria di quelle scuole, di salvaguardare una cultura ¢ una
esperienza estetica legate storicamente all’artigianato. In
questo senso egli si fara sostenitore della continuita della
tradizione artigianale locale, vagheggiando persino il ripri-
stino della bottega «medievale» — proprio la sua bottega a
Lecce diventera in quegli anni punto di incontro di amici
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intellettuali e artisti, luogo di intense e animate discussioni
— convinto che la sopravvivenza e 'affermazione del pro-
dotto artigianale fosse legata alla sua qualificazione manua-
le, e, conseguentemente, recuperando i modelli del passa-
to, sia pure di un passato particolare, quale poteva essere
guello bizantino o quello romanico-gotico o ancora quello
quattrocentesco (fig. 69).

Tuttavia egli non poté ignorare — ed & qui la sua mo-
derniti — che nel campo dell’artigianato artistico la storia
recente aveva offerto una delle stagioni pid intense, quella
dell’ Art-Nouveau, la cui produzione agira come filtro nei
suoi recuperi storici, ma sara anche campo di confronto
soprattutto in quella parte della sua produzione in cui si
imponesse pili direttamente il rapporto tra ornato e strut-
tura.

Infine Nino Della Notte, che pur avendo ormai alle
spalle una non breve attivitd, solo ora, nel mutato clima
culturale, inizia un vero e proprio processo di revisione del
suo linguaggio nei termini di ricerca complessiva di una
identita poetica, Frutto di tale revisione fu la pii consape-
vole apertura in senso europeo e moderno. A registrare tale
passaggio, che riguardera artisti e letterati, furono non po-
chi, e per quanto riguarda Della Notte, soprattutto Vitto-
rio Pagano che fu il suo piti assiduo e attento osservatore.
11 valore di tale passaggio, anche per Della Notte non stava
naturalmente nel fatto che rispondesse a una generica ¢ gra-
tuita esigenza di modernita, bensi nel fatto che esso costi-
tuiva un necessario momento di verifica in relazione a una
poetica che s’era venuta identificando e che si sarebbe sem-
pre piti identificata con precise scelte tematiche.

Non & un caso che il primo momento altamente signi-
ficativo della sua ricerca artistica cada negli anni dopo il
'50, dopo ciot la sua esperienza del viaggio a Parigi di quel-
I’anno. Opere come Attesa, Anfitrite, Donna con orcio (fig.
75), e il noto Donne di Puglia, che gli valse il premio alla IT
edizione del Maggio di Bari, esprimono tutte la pia medi-
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tata ricerca formale dell’artista, ora rivolto a indagare i va-
lori simbolici delle forme stesse, che sembrano tendere al-
Iassoluto estetico quando il rigore formale si decanta nella
pura stilizzazione del segno, ma trovano il loro vero riscon-
tro nella concretezza dei motivi, desunti dalla storia e dalla
natura del Salento. Questo sard il suo naturale territorio
poetico, affidato a un linguaggio che, attingendo al filone
fauve ed espressionista, troveri nel colore deciso ¢ intenso
e nel segno sensibile e dinamico la sue peculiari valenze
espressive. Valga come esempio il tema pili volte affrontato
della donna salentina, «simbolo di tangibile realti» come
I'ha definita ©. Macri, che si esprime nella rituale gestua-
lita che il segno sempre netto ¢ deciso, senza orpelli o inu-
tili divagazioni, invera.

Nonostante la morte di Geremia Re, i primi anni Cin-
quanta vedono, dunque, tutti gli artisti or ora indicati, im-
pegnati a sostenere le ragioni di una scelta della quale al
momento, come era sembrato a Vittorio Bodini in occasio-
ne della mostra di Re, Suppressa e Cald al teatro Ariston,
I'ambiente cittadino non parve intendere I'effettiva porta-
ta. Eppure non mancarono, in quei primi anni Cinquanta,
iniziative che potevano fungere da catalizzatori nei con-
fronti di una pit attenta considerazione dei fatti artistici
contemporanei. Tra il '52 e il '36 I'’Amministrazione pro-
vinciale di Lecce aveva promosso le Celebrazioni salentine,
nell’ambito delle quali la cittd ospitd tre importanti re-
trospettive, quella del pittore leccese del Settecento Oron-
zo Tiso (1952), e quelle di Gioacchino Toma (1954) ¢ di
Giuseppe Casciaro (1955).

Fatta eccezione per la mostra di O. Tiso, le mostre di
Toma e di Casciaro ebbero come responsabili scientifici
studiosi di primo piano, in linea con I'impegno dell’ Ammi-
nistrazione di mantenere alto il tono delle manifestazioni,
avendo coinvolto per tutti gli altri appuntamenti culturali
previsti dal programma delle Celebrazioni (convegni, con-
ferenze, premi letterari e giornalistici) alcuni dei nomi piu



752 Storig di Lecee, Dadl'Unitd af secondo dapoguiema

illustri della cultura italiana letteraria, pedagogica e piuri-
dica, nella convinzione che in tal modo, superando il vec-
chio provincialismo, si sarebbe riusciti a richiamare I'at-
tenzione sulla citta. Politicamente si riprendeva la vecchia
carta della proposta «culturales per rilanciare I'unica e ul-
tima via per un possibile sviluppo di Lecce e della provin-
cia, ora che erano rimaste fuori «dal nuove circuito indu-
striale, Ferrandina-Taranto-Brindisi-Bari, disegnato dal-
I'applicazione della legge istitutiva nell’agosto 50 della
Cassa per il Mezzogiorno»’®.

La proposta delle tre mostre storiche rispondeva, evi-

dentemente, alla scelta dei valori sicuri della cosiddetta tra-
-dizione artistica salentina, e cid nonostante che tutti ¢ tre
gli artisti non configurassero un’identit culturale salenti-
na. Certamente l'esclusione della contemporaneita e lo
sguardo rivolto al passato, fatta eccezione per i premi let-
terari, non trasformd l'iniziativa in occasione di rilancio
dell’attivita artistica e gli artisti e gli intellettuali pit vivaci
e attenti alla contemporaneiti assunsero una posizione po-
lemica.

Una polemica documentata da uno scritto, pubblicato,
perd, postumo??, di Vittorio Bodini, che evidentemente
s'era assunto in prima persona 'impegno di sostenerla, a
seguito del mancato coinvolgimento nelle manifestazioni
di quegli artisti e quegli intellettuali. Quello scritto dal sin-
tomatico titole Lecce alla ricerca della cultura, risalente per
i riferimenti a fatti di quel momento quasi sicuramente al
tempo del secondo ciclo delle Celebrazioni e per la sua for-
ma destinato a un giornale, si presenta come una dura re-
quisitoria nei confronti delle manifestazioni e della classe
politica che le aveva promosse, colpevole di non aver fatto
appello alle forze culturali salentine residenti e non, ¢ di
non aver accolto le propeste del gruppo di intellettuali e

0 ), Confessore, Le origini e listitazione dellUniversitd deghi Stadi di Lecee,
Galatina 1990,
Y Bodini, op, i,
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artisti, comprendente lo stesso Bodini, Luciano De Rosa,
Vittorio Pagano, Cesare Massa, Aldo Cald, Antonio d'An-
drea e Lino Suppressa, riguardanti la ricostituzione del Mu-
seo Civico, inopinatamente smantellato durante il venten-
nio, e la pubblicazione di una monografia sul barocco, da
affidare perd a uno studioso di chiara e indiscussa fama,
possibilmente adeguatamente premiata, in modo da solle-
citare la partecipazione di studiosi della qualita di un Cec-
chi, di un Venturi o di un Longhi.

Le due proposte, rivolte come sono al passato, sembra-
no in realti non divergere dall'orientamento delle iniziati-
ve culturali delle Celebrazioni, ma assumono un significato
diverso se lette alla luce dell’orientamento politico e cul-
turale di Vittorio Bodini, probabilmente condiviso dagli
altri, che in quel momento sembrava orientato a guardare
in modo diverso alla cultura provinciale e al ruolo della pro-
vincia, convinto che 1'Italia reale fosse quella delle sue pro-
vince, molto pili vere, come egli diceva, dei cosiddetti cen-
tri «pitt avulsi da un entroterra spirituales®, donde la
conseguente necessita di ricostituire il patrimonio storico-
artistico di Lecce, quale che fosse la rappresentativita sto-
rica delle opere e degli artisti raccolti nel Museo Civico, e
I'opportunita di una seria e scientifica conoscenza della tra-
dizione artistica pit vantata, il Barocco, Cid evidentemen-
te non contraddiceva col proprio impegno artistico ¢ cul-
turale proiettato nel presente.

Un segno, sia pure labile, che la loro contrapposizione
alle manifestazioni nasceva da motivazioni d'ordine ideo-
culturale diverse rispetto a quelle di quanti altri, intellet-
ruali e non, le sostennero si legge in una breve nota di re-
dazione, pubblicata su «Studi salentini», rivista nata come
espressione direrta del Centro studi salentini inaugurato
nel 1954, relativa all’annuncio dell’avvenuta pubblicazio-
ne del catalogo della mostra di Giuseppe Casciaro, nella

s0 Cfr. I'editoriale in «L.'Esperienza pocticas, gennaio-giugro 1955, n. 5-6.
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guale nota si diceva che da quella pubblicazione usciva sin-
tetizzato «il dramma dei pittori di stampo classico (o ro-
mantico) mentre sorgevano le nuove mode e sorgevano le
fortune, forse un giorno diremo smodate, d'un Picasso,
d’un Chagall, d'un Kandinsky. Ma noi continuiamo a guar-
dare le tele, i colori a pastello, le buone tempere d'un Man-
cini, d’'un Gemito, d'un Casciaro».

Ma si pud aggiungere che a tenere il discorso per I'i-
naugurazione della mostra di Casciaro fu Vincenzo Ciardo,
un discorso che conteneva passaggi che poterono fomenta-
re tali prese di posizione, soprattutto li dove si accennava
alla «potente carica disgregatrice» delle esperienze avan-

.guardiste, e si vedeva il dramma attuale dell’arte come una

delle tante facce di quello dell’epoca, che vedeva I'uomo
«oltrepassare pericolosamente certi limiti» in ogni campo,
compreso quello dell’arte.

Che una diversa consapevolezza accompagnasse |'impe-
gno culturale del citato gruppo di intellettuali e artisti lec-
cesi in quegli anni, lo si ricava anche dal murato quadro di
riferimento entro il quale essi di fatto si mossero a partire,
come s'¢ visto, dal Premio Lecce. [l quadro di riferimento
era quello delle iniziative artistiche che si susseguirono con
notevole frequenza nel corso degli anni Cinguanta, penso
per quelle organizzate nella regione alle tre edizioni del Pre-
mio Taranto nel '49, '50, '51, e alle dieci edizioni del Mag-
gio di Bari a partire dal '51, tutte rassegne nazionali d’arte
contemporanea che furono accompagnate da commenti e
polemiche sulla stampa locale e nazionale. Il confronto con
la situazione della ricerea artistica nazionale prospettata in
quelle rassegne fece allora apparire pil netto il ritardo della
regione e della citta.

A lamentarsi di questo ritardo furono Bodini*! e lo stes-
so organizzatore del Premio Taranto, Antonio Rizzo*?, ma

# Y Bodini, Letteras paglicse, in Panorama dell arie italiana, 1931, pp. 169-71.
2 A, Rizzo, Lettera dalls Puglia, in «La Fiera letterarias, VI, 25 marzo 1851,
n 12,
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cid poi contrastava con quanto riuscirono a fare artisti co-
me Suppressa o come Nino Della Notte, dimostrando di
essere pienamente inseriti nel contesto della ricerca artisti-
ca contemporanea e con una originalita d’espressione che
risultava chiara alla luce di quel confronte.

11 «realismo» che Suppressa sviluppd nel corso degli an-
ni Cinquanta ha una sua particolare fisionomia, che solo in
parte lo ricollega al movimento generale; alla base v'era cer-
tamente una certa coscienza politica, ma questa, dopo I'e-
sperienza di «Libera Vocen, s’era tradotta in impegno «mo-
ralen, cio® in esigenza di «presenza viva nel divenire stori-
cow. Per questo il Salento e la citth diventano i temi privi-
legiati della sua pittura, ma trasformati in contenuto poe-
tico attraverso una forma espressiva che nulla concede
all’aneddoto o alla pura illustrazione; eventi, luoghi, gesti
diventano simboeli di una condizione esistenziale, dell’im-
mutabile ripetersi della vira (figg. 72, 73).

Allo stesso modo, negli stessi anni anche Nino Della
Notte rivolse, come s'¢ detto, il suo sguardo sulla citta e sul
paesaggio salentino, e con la capacita di saper tradurre la
riconguistata autonomia dei mezzi espressivi in immagini
che esprimevano pienamente il suo rapporto profondo con
la realti.

11 valore delle ricerche di Suppressa e Della Notte & te-
stimoniato anche dal rapporto che con essi mantennero gli
intellettuali che si fecero promotori di iniziative culturali.
Penso, in particolare all'esperienza della rivista «Il Campo»
che vide partecipe Suppressa, ¢ con disegni che accompa-
gnarono una buona parte dei fascicoli della rivista e con
aleuni articoli sugli artisti pid rappresentarivi della storia
artistica contemporanea a Lecce, Geremia Re, Vincenzo
Ciardo, Aldo Cald, e soprattutto penso al giornale «Il Cri-
tone», che ebbe un inserto letterario diretro da Vittorio
Pagano, nel quale furono ospitati di tanto in tanto inter-
venti di critica darte di notevole interesse ¢ brevi ma pun-
tuali note di commento ad alcune mostre, oltre che alcune
immagini di artisti contemporanei.
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Al riguardo vanno segnalati per la Joro importanza i due
interventi di Parronchi su Matisse e sulla XX VIII Biennale
di Venezia, quelli di Bigongiari su Rosai, Pollock, Soutine,
De Stael, uno di Bilenchi ancora su Rosai, l'intervento di
Bodini sul Futurismo a Lecce, ¢ infine le note sulla retro-
spettiva di Geremia Re al sedile nel '56 e sulla mostra di
inchiostri di Suppressa al Circolo Cittadino nel 58. Come
si vede un impegno, quello dell'inserto del «Critone», per
la parte artistica, di notevole respiro e con aperture diverse
da quelle del «Campow, nella quale, tolti gli interventi di
Suppressa, si registrano tre sole recensioni dello scultore
Carlo Marra, tutte e tre sostanzialmente intonate all’affer-
mazione di un generico realismo e ad un, sia pure attenuato,
rifiuto delle altre tendenze, in particolare quelle astratte.

Nonostante I'impegno che caretterizzd tali iniziative,
non si pud dire che esse riuscissero a sollecitare nell’am-
biente cittadino condizioni pil favorevoli allo sviluppo del-
la ricerca artistica contemporanea. Per i giovani artisti che
cominciarono ad affacciarsi sulla scena cittadina le diffi-
colta persistevano, ed & sintomatico che a prospettarle fos-
se ancora Suppressa, che commentando una loro mostra
nel '57, lamentava la persistente insensibilith per la cultura
contemporanea e presentava la cittd come luogo al quale
manchi I'ossigeno, non disdegnando un ulteriore riferimen-
to polemico alle Celebrazioni salentine®’.

Ed & singolare che tali rilievi fossero avanzati proprio
quando con l'istituzione dell'Universita sembrava final-
mente prendere consistenza il progetto del rilancio cultu-
rale della citta, al quale si vedeva legata la sua storia futura.
La scelta politica di privilegiare la sua funzione culturale
avrebbe registrato qualche anno dope un ulteriore riscon-
tro con listituzione del Liceo artistico e dell’ Accademia di
Belle Arti**, istituzioni questa volta direttamente collega-

4% w]l Critones, I, mapgio-giugno 1957, n. 3-6.
44 Accademin di Belle Arel ¢ Liceo artistico furone istituiti con DPR del 30-
2-1941.
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bili a quella vocazione artistica gia invocata nel corso degli
anni Venti. Ma con questi eventi siamo gia all'inizio del
nuovo decennio, un periodo che avrebbe visto ben diversi
sviluppi della ricerca artistica, e la cui storia andra prima o
poi fatta.
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ORIENTAMENTI E GUSTO NEL RESTAURO
di Regina Poso

Un tema nuovo che accompagna gli atteggiamenti illu-
minati e progressisti del XIX secolo & la visione della eitti,
che — pur tra perplessitd — si concretizza in Piani Rego-
latori e programmi urbanistici con i simbali della storia pia
recente. Si guarda alle citti del passato ma si sospetta delle
nuove, che, ad esempio, in virth di motivi igienici, sono
pronte a sacrificare vestigia antiche, oppure, nel caso di
suoli archeologici, si affannano a far emergere quei monu-
menti interrati per poi lasciatli incustoditi e aggrediti dal
degrado, oppure, accettano il nuovo furore edilizio, che
soffoca con inadeguati edifici ¢id che & antico.

Il linguaggio degli eclettismi ottocenteschi aveva deco-
dificato il significato trascendente del progetto, percio lo
spazio attorno al monumento viene determinato dalle de-
molizioni. Gli sventramenti convivono con la ricerca di
nuovi significati simbolici da attribuire ai monumenti an-
tichi ¢ da collegarli con il nuovo. Proprio Corrado Ricci
ribadiva che I'isolamente implicava «un minimo di demo-
lizioni e un massimo di risultato, dird cosi, archeologico e
monumentales!,

Anche a Lecce il eriterio di custodire solo i resti monu-
mentali e di avviare scavi ha operato una conservazione
selettiva, che ha consumato tanti angoli della citta, sicché

1 A Conti, Stora df wra distrzione, in AANVV., Vig def Fori Imperiali, Ve.
nezia 1983, p. 25



