Ennio Bonea

LA «<FORTUNA» CRITICA DI GEREMIA RE
(indagine sulla stampa 1922-1972)

1. Se non si tiene conto del grande pannello cimepeggia nella biglietteria del
cinema «Ariston», che per maggior decoro andreldtensato nel salone interno
trascurato com'e dai frettolosi avventori, si puke ¢he I'ultimo sottile legame tra
Lecce a Geremia Re, si sia spezzato nella primasgerd 956, a chiusura di una
retrospettiva organizzata al «Sedile» dal Circal@dltura. Questo Circolo, 'unico
esistito a Lecce nel dopoguerra dopo una giovaAssociazione «Sigismondo
Castromediano» nata appena caduto il Fascismai, fimrun clima insolitamente
concreto di solidarieta e di intenti, uomini intesati ai fatti culturali, livellando dif-
ferenze di eta e diversita di tendenze e di ideela organizzo una serie di
manifestazioni e di mostre, tra cui quella di Rea umostra fotografica sul centro
storico, una esposizione di inchiostri dello sa@tBrancesco Barbieri, una collettiva
di pittori salentini operanti fuori regione. La n@sdi Geremia Re, presentava molti
disegni «inediti», schizzi, appunti e studi a naatt a carboncino poi sviluppati in
qguadri, il bozzetto del pannello La commedia umdeliAriston, e qualche dipinto
dell'ultimo periodo, tra cui la stupenda Figuracdntadino che aveva fatto spicco
nella mostra organizzata a Bari dallUSAIBA al @#st Svevo nel dicembre del
1954. Scrivendone su «Il Critone» (apr. 1956)gedensore anonimo, individuabile
pero in Vittorio Pagano, rilevava che nei disegiisegno di Re scava dentro, non
esorna l'oggetto rappresentato: ne sviscera i gitngelosi e in essi li fa consistere»
e sottolineava che i pochi dipinti presentati, quetle la vedova aveva cortesemente
messi a disposizione, stavano «a fare da indica gemnine di riferimento» per la
opera pittorica che si era espressa soprattuttoladorza del colore. Il distacco
durato ventisette anni viene ora colmato da unmaspeéttiva finalizzata a riaprire un
discorso critico iniziato da Lucio Galante che is&attato dalla disattenzione o dalla
superficialita di episodici interventi, lI'opera & figura di G. Re, con un ampio,
puntuale saggio monografico, apparso su «L'Alb€nox9, 1972, pp. 126-144, con
26 tavv. f.t.); la sola organica analisi, sinoradwotta, sulla pittura di Re. Dopo un
accenno alla «preistoria» dell'adolescente che r@anagRoma nel 1910 per divenire
sarto femminile e rientra da Roma nel 1917 a canahe degli studi presso I'Istituto
d'Arte, perfezionati due anni dopo allAccademia Bklle Arti, Galante passa
allesame della «storia» di Re nei trent'anni claeno dalCieco al piano(1919) al
Contadino(1949).



Lo studioso segue la vicenda artistica del levesan@ettendone a punto i dati
caratterizzanti e i modelli di scuola, individuandpresupposti estetici, cogliendo |
rapporti con i modelli ideali ed illustrando i nifmenti evolutivi con i maestri. Toma,
Spadini, Picasso, Morandi Lilloni, Mattioli, Gutms per dare un panorama
complessivo dell'opera di Re e per fissare le fasiduali della sua personalita,
dall'antico impressionismo» al finale «piu direttscontro della realta a cui
subordinava la sua antica propensione cromaticara P. Suppressa, che gli era
stato «discepolo e amico», in un articolo su «linga» (genn.—mar. 1956), cerco di
spiegarsi «le ragioni per le quali un pittore coB®remia Re € di la ancora da avere
una consacrazione critica ufficiale». La piu imnagd] certo la piu ricorrente per
ogni espressione d'arte e di cultura salentinandaziduava nella emarginazione
geografica «la disgrazia di Re - diceva Suppressamincia quando non ebbe la
ventura di trovarsi in un cenacolo importante, mncentro di vivaci interessi polemici
[...] si trovo lontano, in una provincia tagliata fue la sua fu una lotta da paladino
francese». Altre ve ne erano e tra queste, Vitt@adini una la riferiva, In
un'affettuosa e commossa revocazione di Re nelogatalel «Maggio di Bari» del
1951 al «tipo» umano dell'artista la cui «sendailo troppo timida o troppo
orgogliosa, piena di gentilezza e di scontrositaghe quando era stato a Parigi e a
Parma, in una piu lunga permanenza, lo fece « @iwesi appartato, senza nulla
chiedere al debito dei contemporanei». Ma forspilavera si configura oggi con
I'esperienza degli anni trascorsi, nella tragicatesehe gli tocco in un livido
pomeriggio invernale, il 13 gennaio 1950, mentree@, com’era solito, a vedere
una casa che lo avrebbe finalmente stabilito a e etx Leverano, non piu eterno
pendolare, un ictus cerebrale spense su una daeckse a soli 54 anni la maturita
artistica, proprio quando andavano mutando i tewepso una piu aperta coscienza
dei nuovi valori estetici che Re aveva anticipagpetto alla sensibilita dei suoi
conterranei e .aveva tentato di imporre in unaipaa ferma e tradizionalista.

La morte aggredi Geremia Re quando egli aveva uagmila pienezza dei mezzi
tecnici ed espressivi ed aveva acquistato delleezsz che tuttavia non avrebbero
spento il fuoco creativo che gli ardeva dentro;laneolse impreparato al consuntivo,
almeno parziale, della sua «storia» personale.dvena Geremia Re un suo archivio
che raccogliesse presentazioni a mostre, note aistiche, recensioni; ne ai suoi
tempi era in uso che ogni catalogo di mostra, a&vessindice bibliografico delle
citazioni e la tavola delle Presenze in colletteveli personali, come accade oggi.
Risalire percio nel cammino artistico di Re nonaae non sara per chi dovra porre
riparo alle immancabili lacune della presente daercosa agevole Aggiungo, che
non €& stata neppure una esperienza esaltanterelévayenericita, la fumosita, la
retorica gratulatoria e provinciale dei «giudizllsypresenze di Re in mostre oppure
registrare che in cronache anonime (ad es. in «bairkitia di Lecce del 15 aprile
1923) si fa cenno al «valoroso pittore», per daredtizia che una delle due opere
esposte nella vetrina di un elegante negozio, tata sicquistata dal conte Luciano
Zecca.



2. La «fortuna critica», se cosi si puo dire, drébgia Re, puo essere determinata in
tre momenti bene individuabili dalla bibliografiapn molto vasta in verita, che lo
riguarda. Il primo comprende il decennio 1922-19B2econdo riguarda gli ultimi
otto anni dell'attivita del pittore dal 1942 al D94l terzo, piu consistente per livello
di analisi, va dal 1951 in poi. In Almanacco Itala(Firenze, 1922), il nome di
Geremia Re € registrato per la prima volta unitamenquello di A. Lancellotti, A.
Mancini, A. Bucci, L. Viani, F. Ferrazzi, A. SoffickF. Carena, artisti di rilevanza
nazionale, tra le opere dei quali, partecipand® Riima Biennale Romana del 1922,
riescono a distinguersi, del giovane pittore lemes®, undestina di donna«d'una
grande finezza nella sua soave espressione» edliiNatiurno> in bianco e nero. In
guello stesso anno, l'artista € nominato insegrdeita scuola d'Arte «G. Pellegrino»
di Lecce. Il settimanale locale «Corriere Meridi@»a il 16 novembre, dandone
notizia, tesse le lodi del pittore e lamenta, sallara, e forse prematuramente, che di
ben altro riconoscimento sarebbe stato meritevelese non attraversassimo
malauguratamente un periodo di cosi lagrimevolsi ger la produzione artistica e
per la pittura poi in modo affatto speciale». Poegaesta Scuola, Geremia Re ha
insegnato sino alla sua morte, salvo l'intervakgldanni di guerra, durante i quali
passo ad insegnare presso l'lstituto d'Arte «TesdhiParma. Del suo magistero e
traccia in una pubblicazione di G. Paladini-A. Loka R. Scuola d'Arte Applicata
all'Industria «G. Pellegrino» di Lecce (Firenze,42p : «Quello che diede un
maggiore sviluppo alle nuove correnti, nellamidla Scuola, fu il prof. Geremia
Re, che nel 1932, dopo alcuni mesi di permanenParayi, vinse il concorso di
titolare della figura e decorazione pittorica». @mmando, gli autori non possono
esimersi dal avanzare un giudizio, non necessaipartinente, ma che riflette le
riserve di un ambiente impreparato e mal disposfogunale operava l'incompreso
Geremia: «Salvo qualche eccesso di colore e dipragtazione di forma...» eccetera.
Di tali formulazioni che contaminano i riconoscinienon le velate o manifeste
riserve per una pittura che non seguiva o offendevdradizione, € zeppa la
bibliografia provinciale. Esse non sono estraneppuee a studiosi come Pietro
Marti, storico serio e fecondo, animatore di inix@ culturali e direttore di
settimanali, riviste e del primo quotidiano lecgesbe sulla rivista quindicinale
«Fede» (A.L, n. 1, 1 dicembre 1923), parlando dillsostra d'Arte di Gallipoli,
afferma che tra i presenti, Geremia Re € «il sofresentarsi con composizioni di
pittura figurativa, pero0 non sempre libero da eiia accademiche e da motivi
intenzionali» (il corsivo € mio); gli rivolge un@sazione pero: «Continui su questa
via l'egregio giovane e consideri come necessignsitoria le esigenze del-
I'ambiente». Lo stesso Pietro Marti dette vitantd$a con Re, segretario del
Sindacato Belle Arti, nel 1924, alla prima Biennbaéetcese, una manifestazione che
giunse alla terza edizione nel 1928, ma fu so#ditun seguito, da una Mostra
Regionale con sede a Bari, nella quale, per corapter resistenze leccesi e
compensare la sovrapposizione, si organizzava urdipandente padiglione
salentino».



In quello stesso anno nella Il Biennale Lecceseosesposti tre quadri di Re,
mancano tuttavia serie recensioni critiche dellaifeatazione e solo «La Voce del
Salento» del 18 settembre 1926 pubblica un tradildt generica informazione che si
conclude con retorica campanilistica quando afferrthe «Re € certamente un
maestro che sapra percorrere molta via sul camppa dleria». Invece Il Salento-
Almanacco 1927, riferendosi ai quadri di Re, «traigliori della mostra» rileva che
uno di essiPopo il lavorg si impone come «composizione a significato seeial
Arriva per il pittore provinciale il momento magicell'approccio alla grande pittura
europea che segnera una notevole influenza nelloppe della sua personalita
pittorica. Nell’'estate 1928 egli € a Parigi per @pplere e per lavorare. I
corrispondente parigino del milanese «ll Torchib20 giugno, informa i lettori che
Il «colorista ed impressionista» Re

sta intraprendendo qui alcuni lavori interessati ha trovato a Parigi materia
d’'osservazione nelle opere dei grandi maestri deivke». 1l 6 luglio, «La Tribuna»
di Roma, data la notizia del successo ottenuto ela«ddn suo suggestivo disegno
colorato e stato acquistato da un grande artistacése che gli ha dato il posto
d'onore nel suo salotto

alla moda”, avanza una previsione che purtroppssipmo ora dirlo, non si avvero:
“Crediamo che Geremia Re non tornera piu ai dalgns delle spiagge salentine: la
vita turbinosa dellaille Lumiérelo terra, forse per sempre, nelle sue spire».

Nella prima Biennale Leccese, appunto, le pres@izeospicue sono costituite da
Ciardo; Michele Palumbo, Agesilao Flora e Gerem& presente con due quadri,
che, scrive sempre Pietro Marti, rimostrano conestle capacita tecniche sono in
via di rapida e sicura evoluzione» («Fede», 31 tagd®24). Scarne note sui
settimanali locali informano che Geremia Re papaalla Biennale di Venezia con
tre quadri e che opere del pittore salentino saate £sposte a Roma nel corso del
1925. Della eccezionale attivita di cartellonistei piu ripetuta, si trova traccia m un
articolo anonimo del «corriere Meridionale», 11 Hebo 1926; probabilmente
fautore e il direttore del settimanale, Pietro Malrquale descrive il cartellone per la
stagione lirica che avrebbe trionfalmente accdltenore leccese Tito Schipa, come
«geniale» ed «espressivo” nella sua «originaligpera di quell « eletto artista»,
«esteta del pennello», «mago del colore» e l'eocesdle lodi ne indebolisce
purtroppo il valore, che era Geremia Re.

Re, invece, arricchito negli occhi e nell'animaadite esperienze di contatti visivi con
| grandi del passato, ed umani con i maestri desqmte, forse anche tentato
dall'avventura del distacco dalle radici terrageé $alento, ritorno nella sua terra,
deciso e convinto piu che mai di dovere portaredksaggio dell'eresia artistica nello
stagnante ambiente di una provincia emarginataralgporti con la fermentante

novita delle estetiche novecentiste. Fu una syaatdui, quel soggiorno, ma fu anche
uno scossone per la provincia addormentata chencona scandalizzarsi di meno
sulle «interpretazioni di forma» e , soprattuttttyaawerso gli allievi della Scuola

d'arte, lo considero una guida suadente ed amata.



Pippi Trecca, su «La Voce del Salento» dell'll ndwe 1928, si diffonde sul
ritratto della cantante France Ellys eseguito daaRRarigi e torna a parlarne su «La
Tribuna» del 4 maggio 1929, in occasione della &zpme dello stesso ritratto al
«Salon d'Automme» di Parigi.

Nel 1929 al «Circolo della Stampa» di Brindisiesame una personale di Re che viene
annunziata da «La Voce del Salento» del 9 giugmesddte nella Mostra d'arte
Regionale di Bari, che prese il posto della Bieannaccese del 1930, Re viene citato
su «ll Giornale d'ltalia» del 4 ottobre tra i piuaijficati espositori, mentrd Salento

- Almanacco illustrato 1930iporta un articolo di Pietro Baffa che si diff@dh
un‘analisi impressionistica, retorica e pseudopsgioa. Se ne riporta un brano per
dare la misura del vaniloquio: «Ingegno purament®leilmente soggettivo, se si
domandasse a Geremia Re a quale canone estebomanfopera sua, risponderebbe
che l'arte e puro sacerdozio; il quale ha per terdpcelebrazione l'universo visibile
o il sacrario della coscienza, la natura viven&lannfinita gamma dei colori e delle
forme, o la psiche individuale in eterna elaboragid'ideali e di fantasmi»!!

Di non diverso tenore € una «corrispondenza» dioldicvVacca, un medico
appassionato cultore di storia pugliese, ricereawmraccoglitore-editore di antichi
documenti inediti, a «ll Giornale d'ltalia» del diembre 1931, sulla personale che
in quel periodo Re tenne al Circolo del Littoriolgicce. Si legge ad un certo punto:
«Questa mostra € da catalogare in schemi estetiartestici di moda? Novecento?
Non sappiamo, anzi crediamo di no, 0 comunque, ®edénto € l'arte di Geremia
Re, noi siamo novecentisti perché quasi tutte l¢eB3esposte ci convincono, molte
Ci piacciono, alcune, poi, ci entusiasmano».

Piu cautamente, e con minore disinformazione, Plppcca, in «Voce de Salento»
del 12 gennaio 1932, trae da quei 23 quadri duetdiforre di Federico lle Cortile

e li commenta in tono descrittivo, con una condnsi emotiva: «Il Novecento in
guesti due quadri palpita, vive, si corruccia,rsi@avola, splende e parla, cioé porta la
voce di un rinnovamento che e bene persista pgrefiee definitivamente il secolo
andato».

3. Negli anni che intercorrono dal 1933 al 194% on buio assoluto nella
bibliografia della pubblicistica provinciale, amo per quel che a me é stato dato di
compulsare. Sara lo storico dell'arte ad appudifenie ricerche, anche a livello di
testimonianza orale che esula dal mio compito §pectdi ricerca sulla stampa
locale. Agli inizi degli anni quaranta, Geremia Rietrasferi al Nord, a Parma,
professore presso l'lstituto d'Arte «Toschi». La puesenza non passo inosservata,
«La Fiamma», 31 marzo 1942, in occasione di umagpmostra scrive: “Geremia Re
per noi € una rivelazione”, analogamente, sullsstav«ll Piccone», nel numero di
aprile-maggio 1942, G.L. (iniziali difficilmentesolvibili) scrive che Re «e un artista



veramente da seguire». Un anno dopo La Gazzefamina del 26 maggio e «La
Fiamma» del 31 maggio 1943, registrano il succes=o020 quadri esposti nella
mostra di Re a palazzo Marchi. Tornato a Lecce dapdéine della guerra. Re
presento nel 1946 una mostra di quadri di fiorimoLSuppressa, in «Libera Voce»,
16-31 marzo, rileva nella recente presenza, pwne Mostra tematica, la coerenza
dell'artista ai caratteri innovativi, tornando arecsu “Libera Voce” 1-15 novembre
1946, per indicare il «xsensualismo tonale e il eoato umano > della pittura di Re, il
gquale gli pare ormai volgersi «verso una precidaideone espressionistica». Con
Suppressa siamo su un livello critico ben diveraogdello quasi inesistente nelle
note gia esaminate tuttavia, non mancano paurcseute nella vacuita analitica,
come ne «La Voce del Popolo», di Taranto, 20 lug8d7, in due brevi recensioni su
una mostra taratina; nella prima G.C. ricalca ktaviretorica dell'elogio definitorio
«il magistrale musico dei colori»; nella secont&dnimo recensore proclama, come
in uno slogan pubblicitario: «chi lo amo una vdttaamera sempre»!

Un documento prezioso, perché e l'unica testima@aiadiretta di cui siamo in
possesso sul piano giornalistico, perché Galamiesaggio citato, ha quelle tratte da
lettere ed appunti inediti, del pensieroeiadumanita quotidiana di Re, € una
intervista che Mario Calasso registro ne “La Tawetetteraria”, febbraio-marzo
1947, un organo di taglio letterario, il solo agmam provincia di Lecce nel primo
dopoguerra, per iniziativa di Giovanni Bernardiallora giovane professore alla
Scuola d'Arte e percio collega di Re, che visdwréwe esistenza di due numeri.

Nel secondo numero, appunto, in una terza pagitidaned elegante nell'assetto
tipografico, illustrata da un@rocifissionedi L.P. Suppressa, un disegno spoglio del
tradizione misticismo, degradato realisticamentéarteagedia umana di quei tempi
con la sostituzione della croce in una scala,ntfme costituito dalla intervista a Re.

Documento ingenuo nella sua scarna consistenzede®alido tuttavia, per alcuni
suggerimenti relativi al retroterra di suggestiose¢ non di modelli, di Re che
dichiara: «e I'Ottocento francese che ci ha off&tpossibilita di incamminarci sulla
via dell'arte moderna», e ribadisce che quando sioera tenuta presente quella
lezione « la poesia nell'arte era sparita, perpdeto all'artificio che ammazza e
distrugge la liberta del pensiero».

Da quel colloquio emerge il profilo, sia pure evegente, del maestro che piu che
imporre i suoi metodi e la sua presenza, guardasaltati da conseguire: « i
giovanissimi dovrebbero uscire da quel clima turttefa in un certo senso romantico
che distrugge la umanita dove l'arte troverebbedavio spirito filosofico di tutti i
tempi».

Il tratto piu drammatico, che nel riepilogo delldavtroncata d'improvviso si rivelo
come autentico, acquistando peso autobiografigoedio in cui Geremia Re sostiene
che l'artista dovrebbe avere diritto, prima trallgudi cui come uomo e detentore,
alla liberta dal bisogno. Questa consentirebbeagtidita di lavorare secondo gli detta
dentro (sic) e non secondo i gusti dell'acquirentguale - afferma Re - obbliga



I'artista a distruggere se stesso, perché deveapemsprocurarsi il necessario non
solo per dipingere ma per sostenersi».

Fu certamente la lotta contro la morsa del bisggeola sua arte e per la famiglia
I'assillo esistenziale piu bruciante di GeremiadRe non si piego alle lusinghe del
guadagno per prostituire la sua arte a sollecitazlell'ambiente e dei committenti.

Antonio D'Andrea lo confermo: «Egli viveva come them e sentiva come dipingeva.

Abilissimo nel mestiere del pennello e della ma#ataebbe potuto dettar legge ed
arricchirsi seguendo i gusti del suo pubblico pnoiale; ma preferi combattere,

misconosciuto e povero, per quell'arte nella qeageleva senza mai sconfortarsi».
Lo ribadi Suppressa, nel 1956: «Poteva, dotatoazandi una straordinaria ricchezza
di mezzi, trovare un facile successo mondano =alido una pittura che fosse
I'appagamento di occhi, puranche scaltriti, cheowedl vero e il bello e il consumato

mestiere. Invece, vi rinuncio per generosita, pgoma di sentirsi vivo e di operare

senza infingimenti e di scoprire il segreto delitawera che anima la natura». Lo
riconobbe Vincenzo Ciardo quando volle commemaitaralega scomparso:

«Pochi artisti, come lui, possono vantarsi di aa&to poco concesso al gusto degli
altri».

Di questo gusto era stato sferzante fustigator®it Pagano con l'articolo Maturita
di G. Re, apparso sulla rivista «Artigianato satemt del novembre 1949, a
commento di una mostra al Circolo Cittadino, cosali con due soli quadri
«acquistati». Pagano aggredisce il «leccesismeriacslato che persiste a idoleggiare
la provincialesca bravura dei suoi scolastici campiostinandosi a non capire la
nuova esigenza rieducativa della arte», e che @eran riesce a comprendere nei
guadri presentati i «valori d'un cromatismo mirasol messo da Re alle dipendenze
d'un mondo poetico totalmente compiuto e defirfdatip di pensose contemplazioni»,
ne ad intuire che l'autore puo considerarsi «l&gt@ano e il massimo esponente
dell'eresia artistica contemporanea nel Salentivagendo - e direi nella Puglia».
Sulla mostra che aveva seguito di qualche giormoviazione del grande pannello
drammatico, titolatd_.a commedia umanascoperto al momento dell'inaugurazione
del cinema «Ariston» nel settembre 1949 (di cuo sd'Unita» del 30 settembre
aveva dato notizia), Scarfoglio Ferrara in «La @&#zz del Mezzogiorno» dell'8
ottobre, aveva imbastito un generico discorso suittara di Re che si chiudeva con
la banale affermazione che i fiori dipinti eransir@ome fossero vivi.

Nel crepuscolo della sua esistenza terrena, ilid@wbre 1949, venne inaugurata nel
(ridotto del Cinema Ariston la mostra di Re e Seagpha e dello scultore Aldo Calo,
presentata da Vittorio Bodini. Un mese dopo, il #§8nnaio 1950, Re, a
cinquantaquattro anni moriva improvvisamente, da,sontano dagli amici e dai
familiari che lo ritrovarono nello squallore deliitorio e lo seguirono verso l'ultima
dimora, il giorno seguente, nel mesto corteo fuadlirLeverano. «Non ci furono
croci - scrive piu tardi Pagano - dietro la suansaindosso alla quale era stata trovata
una tessera di iscrizione al PCI. | religiosi nonrdarono di Dante e di Manfredi,
e guesta e dolorosa cronaca dei nostri tempi, tov@aca dell’Anno Santo. Ma c'era,
fra gli accompagnatori, un frate francescano, mttealorosissimo come Geremia



Re». Fu questa l'ultima «offesa» subita da untartisorto senza avere avuto dalla
vita quel che avrebbe meritato e senza ottenetta dadrte la proiezione verso la
immortalita con la quale essa, «giusta dispensjeraspensa talvolta le angustie
dell'esistenza.

4. Tuttavia inizio in quel momento quella che pegltimsalentini e per pochi italiani
che lo conoscevano ed apprezzavano la «leggend@erdimia Re. Amici artisti e
poeti scrissero di lui sull'onda emozionale detatiso definitivo; ne tracciarono il
profilo fisico: «vivacissimo, frenetico di gestiplcvolto roseo che sembrava uscito
dalla sua tavolozza, specie se lo incorniciavamaalii capelli d'argento e d'oro antico»
scrisse Pagano («Artigianato Salentino», febbr&b0)l e piu tardi Suppressa lo
ritrasse in modo espressionistico: «biondo, solarego, sgargiante; un gesticolare
con certe impennate piu da romagnolo che da pegles certe punte polemiche nei
suoi ragionamenti cosi esasperate che a volte kkavereo tutto intero un discorso in
altro verso» («ll Campo», gennaio-marzo 1956) tesémonianze non potevano non
rifarsi al modo inaccettabile e rifiutato di scompa e a quello di vivere m una
tensione affannosa per superarsi: «un'esistenzi@edche e di lavoro - continuava
Pagano nel suo ricordo - andava a concludersi sawro di un teatro affluendovi coi
segni inconfondibili dell'intero cammino percorgoasi in un panorama da guardarsi
per sapere se bastava a dire tutto: l'ultimo "imeaimdi Geremia Re». Sullo stesso
periodico Vincenzo Ciardo, da Napoli, testimonia¥ka vita di Geremia Re e stata
un modello di coerenza. L'irrequietezza dell'umorespingeva sempre verso nuove
avventure [...] Una natura insoddisfatta, possedlaiamiraggio del superamento
delle quotidiane esperienze». Antonio D'Andreajpesato maestro del ferro battuto,
lo ricordd in «Artigianato Salentino» (maggio 195@)me colui che accese «per
primo le polemiche intorno ad essa (la cosiddetia eontemporanea) nella nostra
citta riottosa, e qui producendo nei piu giovam,farmento che oggi torna tutto ad
onore e vanto dei leccesi.

Preparato e dotato come pochi, in possesso di aegreti del disegno e del colore,
egli - dopo il suo soggiorno parigino - se ne vemmemezzo a noi agitando
Impetuosamente la bandiera dell'impressionismoigobndoci con una serie di
dipinti in cui un'assoluta originalita prevalevascorre dirlo, su ogni questione di
tendenze e di scuola». Nella prima edizione del gdwta di Bari», nel 1951, fu
riservata la settima sala della mostra per unagpéttiva di Re il cui allestimento fu
affidato a Vittorio Bodini, Lino Suppressa e AntonD'Andrea. Nel catalogo
generale la nota illustrativa di Vittorio Bodinit@rpretava le opere presentate, dalle
figure isolate o di ritratto, ai fiori, agli inteisrai paesaggi e sottolineava la forza e la
gamma inesauribile dei colori tratti fuori da gaedfantastica miniera di colori che
peri con la sua morte». Per quella retrospettivan@y Valentini ne «La Gazzetta
del Mezzogiorno» del 29 maggio lo qualificava «iighor pittore di questa
rassegna», anche se riconosceva che «per molticéraampittore da scoprire»,



ribadendo il giudizio che Carlo Imperio aveva espeg in «Giornale d'ltalia» il 27
maggio: «uno dei piu schietti e tipici rappresetitdella pittura contemporanea in
Puglia». Nel 1953 fu organizzata a Bari una retwettsa di Geremia Re e Carlo
Barbieri, curata da Giovanni Omiccioli e Sante Mdresi della quale da notizia
Giuseppe Sciortino su «La Gazzetta del Mezzogiordeb>19 marzo; mentre in
occasione del «Maggio» di quell'anno venne il rasmimento di Renato Guttuso a
Re: «visse quasi sconosciuto e solo dopo la sutersbaccorsero che era un pittore
tra i migliori del suo tempo». Al Castello SvevoRhri nella mostra dellUSAIBA
nel dicembre del 1954 erano presenti dieci oper@atemia Re tra cutigura di
contadino «un'opera che é una lezione di stile - scriss¥dentini («Gazzetta del
Mezzogiorno», 25 dicembre) - per solidita, per iampo, per il ritmo e la sicurezza
della costruzione», mentre dal complesso dei digraeva la legittimazione del
«diritto di Geremia Re ad un capitolo della state contributo pugliese all'arte
figurativa contemporanea italiana». L'ultima testmanza nel 1955, venne all'opera
di Re, da Mario Puccini che lo aveva conosciutovgmssimo nell'autunno del
1917, mentre era a Lecce convalescente da una terguerra. Egli sostiene che |l
Re «dell'ultima ora non era piu ne un naturaligaun impressionista, era soltanto
un artista pieno di castita e di cautela» («Le>Ardi agosto 1955). Il lettore di queste
note che si rifaccia al paragrafo iniziale, oltek @/ere una panoramica, sia pure
sbiadita, di quello e di quanto si € scritto sugb@a Re, potra ricavare i motivi della
retrospettiva allestita a piu di trent'anni dattarmparsa del pittore. Essi rispondono
a quanto auspicava Lino Suppressa nel suo scutdligato su «lI Campo» nel
1956: «Quando ci sara data la possibilita di affa sua opera ben relazionata e
raccolta cronologicamente, si vedra come anchemmenenti di febbrile e acuita
volonta di sapere, l'unita stilistica € il puntaigierto e indiscutibile» dell'arte di
Geremia Re. Ma essa € anche il modo piu corrett@néicelebrativo, di ricucire la
lacerazione dell'oblio tra il Salento ed un suastat



