GEREMIA RE, LEVERANESE DALLO SPIRITO EUROPEO
CARMELO CIPRIANI

Uno degli aspetti piu affascinanti della ricercargto-artistica € la constatazione di
convergenze inaspettate. Non € usuale, in faseatisiderazione critica, scoprire che alcune
mostre organizzate in passato con scopi specifielimo, in seguito, intenti piu profondi,
forse non previsti, eppure incisivi almeno quantelj annunciati. Questo & quanto &
accaduto per la retrospettiva di Geremia Re, dfiesiel 1951, in seno al | Maggio di Bari. In
guell'occasione, mentre gli amici ed organizzaitittiorio Bodini, Antonio d'’Andrea e Lino
Paolo Suppressa miravano ad un doveroso omaggiongimoria del pittore, recentemente
scomparso, "tra i pochi artisti puri che abbia datduglia alla pittura di questo mezzo
secolo?, Vittore Fiore, segretario del comitato organipret considera primo compito della
mostra non quello di commemorare, "ma di mettergs@to un punto chiaro della pittura
pugliese” concorrendo al contempo "a stabilire ipténsi e proficui rapporti con Lecée”
Rimane quindi taciuto l'aspetto piu interessant@adetrospettiva: la corrispondenza tra la
vocazione europeista del pittore leveranese enintdella manifestazione barese, nata per
offrire "al popolo pugliese la possibilita di mettiea contatto con le correnti piu attuali della
pittura contemporaned”

Una mancanza che appare tanto piu vistosa se sideva che nella presentazione Bodini
si domandava: «Come sia sorta questa vocazion@ealino una geografia cosi fuorimano
qual era la Lecce dei primi decenni del secolo aaiifficile a indovinarsf» A distanza di
sessant’anni gli studi hanno progressivamente ithiar questione ridefinendo criticamente
la temperie culturale leccese della prima met&eéeblo, di cui la vivacita intellettuale di Re,
cosi come quella dello stesso Bodini, sono statergempo animatrici e prodattiA fornire
ulteriori chiarimenti € rivolta anche la mostra Vieeano nello sguardo di Geremia Re",
manifestazione che pone, sotto gli occhi atterniteressati dei concittadini del pittore e di
guanti vi parteciperanno, un selezionato corpuBograostituto esclusivamente da vedute e
personaggi leveranesi. Un evento lodevole nelleeliarganizzative e nei molteplici intenti,
tutti rivolti all'interesse collettivo. Innanzitatia mostra rimarca il mai dissolto legame tra
il paese natio e l'artista, rapporggi rinsaldato dalla presenza in citta Teatro della vita,

il dipinto piti noto dell'artista, al tempo stessstamento intellettuale e massimo capolatoro
In secondo luogo il percorso espositivo rievocdaepe piu significative della carriera
artistica di Geremia Re attraverso il disegno, genespressivo tenuto in grande
considerazione dall'artista, particolarmente adattosede espositiva perché "veicolo
privilegiato per accedere al mondo rarefatto dielee"”. Infine, ricollegandosi idealmente
alla retrospettiva del 1951, la mostra leveranessupera la dicotomia tra ambiente
provinciale e aspirazione continentale, vista patttaverso il territorio di appartenenza,
nell'ottica della valorizzazione delle proprie @dun rapporto antitetico ricondotto ad una
visione che oggi, con linguaggio contemporaneo & ppriamente artistico, definiamo
"glocalizzata".

Ricercatore attento e sperimentatore instancgileto di riferimento per decine di artisti,
Geremia Re € oggi considerato una delle personailitailevanti della pittura pugliese
del Novecento. Trascorso oltre mezzo secolo dallapgsematura scomparsa, le sue opere,
testimonianze discrete di un percorso esemplargjm@ano ad affascinare, cosi come il
suo linguaggio, sempre aggiornato nel rispettoade#idizione. Emblematico in tal senso
e il giudizio che ne ha dato Franco Sossi nel 1942 sua opera e la sua azione sono
certamente da considerarsi tra i primi moti di deaisa lotta rinnovatrice. Egli & stato tra i
primissimi e i pochissimi che nel Mezzogiorno e egboguerra credettero nei valori dell'arte
contemporanea, nelle possibilita di rottura da sofeema non piu tollerabile, al fine di vedere
le cose in una nuova dimensione, con pit slanpiorezzas

Meta dei disegni esposti risalgono al periodo casprtra il 1912 e il 1917, anni trascorsi a
Roma, visitando musei e gallerie e frequentané&edio Istituto di Belle Arti, ove si diploma



nel luglio del 1917. Si tratta in maggioranza ttetti di familiari che rivelano con chiarezza
le scelte tematiche dell'artista, che gia si mgatesalentemente interessato a scene poetiche
sottratte al vivere quotidiano. Come ha precisata@e «il suo intento non era quello di
cogliere la concreta evidenza delle cose, ma I'sfiena, il clima intimo di un mondo che
faceva parte del suo vissutdxin anni di avanguardismo imperante e di dilagasteattismo,
Re ammette di preferire l'intimismo della realia atalta dell'intimismo. | ritratti colpiscono
soprattutto per una notevole capacita introspettilfa quale vanno evidentemente ricondotte
anche le caricature del padre e del suocero, analfEetose di tratti ed espressioni
caratteristiche. Anche |li dove e assente la figur@na come iStradine leveranesi.
Pianoforte a codgstrumento musicale amato e praticato dal suoceid@lla sartoriail
pittore ritrae particolari strettamente legati gheopria vicenda biografica; nell'ultimo, in
particolare, ricorda, a noi e a se stesso, il tuttire il padre sarto aveva scelto per lui: un
futuro ostinatamente rifiutato per amore dellaupdt In tale contesto si inserisce anche
Interno con finestrinoun tassello di realta strappato alla banalita dissta, reso evocativo
dall'inconsueto taglio compositivo.

Tecnicamente impeccabili nel calibrato chiaroscermella ricerca fisionomica, i
disegni di questa prima fase denunciando una sddidaazione accademica, dovuta sia
all'apprendistato presso il noto ritrattista leec€ovanni Stano, sia alla lezione romana
di Lorenzo Cozza, facendo trasparire, tuttavia,trato sciolto e vibrante, anche una certa
liberta espressiva, sintomo di aggiornamento caltue vitalita intellettuale. Degno di
menzione ¢ il piccol&tudio per paesaggio leveranesg, le prime vedute del pittore, reso
piu interessante dalla presenza delle annotaziomatiche che ne fanno una dimostrazione
importante demodus operandi.

Agli anni del conflitto mondiale sono invece ricawibili un raffinatissimoAutoritratto,
eseguito a pastello con un risultato simile atlioé altri due ritratti, uno del fratello Antonio,
l'altro di una donna - probabilmente la fidanzataeH'atto di cucire, dalla fisionomia e
dalle movenze delicatissime. Realizzati duranteevibcongedi dal fronte, tra il 1918 e |l
1919, i due volti sono ottenuti sfruttando al medé potenzialita del supporto; dal bruno
della carta, mediante sapienti tocchi di biancankno dell'artista fa emergere le sagome
degli effigiati, ottenendo un effetto tridimensitmadi straordinaria efficacia. Notevole
esempio di perizia tecnica e liberta espressiveRératto della moglieVariamente datato al
secondo decennio del Novecento, ad anni compr@sl 1916 e il 1920, ritengo che la
datazione vada posticipata di almeno un quinquenadimttando coméerminus post
guemil 1926, anno delle nozze. Nel disegno la donnagmta un'eta piu avanzata e una
veste e una capigliatura simili a quella sfoggiatein pastello, databile al 1925, in cui
Concetta é rappresentata vestita di bianco, ceguardo sorpreso e un centrotavola ricolmo
di frutti tra le mani. Nella figurazione e nel tagtompositivo, inoltre, il disegno riprende il
Ritratto di Addolorata Savineealizzato tra il 1925 e il 1926, consentendo difeomare, con
sufficiente certezza, la nuova indicazione croniskgStilisticamente il ritratto coniuga la
tradizione napoletana ad aperture europee. Fruttaindtardo verismodi matrice
gemitiana, rimeditato perd alla luce del modernengsio di Armando Spadinglima di
ritorno all'ordine reso noto all'artista leverands#la partecipazione alla | Biennale romana
del 1921. In quell'occasione ha la dimostraziongudinto pittori e scultori di tutta Italia,
sull'esempio dei colleghi europei, stiano abbanddoa@ualunque estremismo formale ed ogni
sperimentazione avanguardista allinsegna di uidcsoecupero della tradizione e di una
rassicurante riconoscibilita delle forme.

Anni cruciali per la maturazione artistica di Gei@iRe sono quelli compresi tra il 1928 e i
primi anni Trenta. Sono questi gli anni della breve significativa esperienza parigina, della
formale adesione al gruppo Novecénte della firma sulla lettera indirizzata a Marinett

dal gruppo futurista leccese. Azioni che fanno drégia Re un faro culturale per i giovani
avanguardisti e lo collocano tra i pochi artisthsapevoli del vincolo naturale tra crescita
culturale e nuove aperture.

Proprio al recupero formale operato dal movimeaidastiano é riconducibile IBonna col



bambino,datata 1930, certamente identificabile nella moggie in grembo il secondo figlio.
Imparentati nel tratto e nelle soluzioni formalliaghizzi parigini sono, invece, i d&corci
di Leverance soprattutto I&tudio per ritratto della madre.

Segnati da una semplificazione tutta francese sowhe le numerose vedute di Leverano
prodotte soprattutto alla fine degli anni Trentauae delle quali facilmente riconoscibili per
la silhouette della torre federiciana, vanto amttgnico della cittd. Della campagna, invece,
a colpire la sensibilitd dell'artista sono soptaitgli ulivi che, nelle contorsioni dei tronchi,
nelle fenditure e nelle bozze enormi, assumondréne parvenze di corpi doloranti: un
elemento antropomorfo elevato a simbolo esistemzlalgenerazioni di pittori. Allo stesso
giro di anni, tra il 1937 e il 1938, si collocana tommittenza e l'esecuzione della
decorazione del Rifugio nella Casina di campagrecdete Luciano Zecca, estimatore e
collezionista di Geremia Re. Gli studi in mostraalficati dalla linea sintetica e dalle
forme generose che strizzano l'occhio a Matissjragno oggi, insieme ad una preziosa
documentazione fotografica, conservata dai familiel'artista, lostatusdi reliquie. Il ciclo,
infatti, considerato troppo 0sé, & andato distrirtttempi imprecisati. Alla conclusione del
Rifugio si apre per il pittore una nuova, entusiasta opportunita. Gli viene offerto di
ricoprire la cattedra di figura nel Regio Istitid@#rte di Parma. Geremia Re accetta e, nel
1939, lascia Leverano trasferendosi con linteraidha. Nella citta emiliana conosce
Mattioli, Lilloni, Soldati, tutti portatori di tenehze innovative dell'arte italialfa ma il
riferimento obbligato non pud che essere Morandififjure di Re abbandonano la precisione
fisionomica dei primi anni, cosi come le forme mesiine del biennio immediatamente
precedente; ridotte ad ombre di se stesse divenagloassoluti pittorici, sintetiche come le
note bottiglie del pittore bolognese. Proprio atttr vibratile maturato in ambiente parmense
si ricolleganoPaesaggio con pozawVeduta di Leveranopoche sintetiche linee, di forte
carica espressiva, sono sufficienti all'artistatpgeciare una visione esaustiva del paesaggio
osservato e della sensazione provata.

La mostra & conclusa dal disegRagazzo nella sartorisgonvincente testimonianza del
periodo neocubista dell'artista, nel quale si &asdie spalle "certe atmosfere private del
Novecento Italiand® accostandosi allimpegno politico e sociale, coenarmolta pittura del
dopoguerra; uno stile maturato in seguito alla soanza della pittura di Guttuso, senza la
guale apparirebbe inspiegabile anche il menziohe#tro della vitaLa tendenza neocubista,
ampiamente praticata, a partire dagli ultimi anoaf@nta, da molti artisti pugliesi, da Mino
delle Site a Domenico Cantatore, €, per l'artisthima sperimentazione. La sua ricerca e
bruscamente interrotta il 13 gennaio del 1950ifalito che lo coglie mentre si reca a Lecce.
Mi piace immaginare nel ragazzo alle prese comtinaferro da stiro e con sembianze simili
a quelle di uno scugnizzo napoletano, un autaidtrgibvanile eseguito in tarda eta. In un
ciclo idealmente tracciato, il piccolo disegno fraportate ruolo di anello di congiunzione
tra l'ultimo periodo e la rievocazione dell'infasizconclusione riepilogativa di un percorso
eccellente.

Nellammirare i disegni scelti per il percorso espeo ancora una volta torna alla mente
Franco Sossi che dell'artista ammirava «l'amorel'pemo, per i personaggi anonimi
operanti sulle scene paesane, tra i vicoli e lezgiache vivono la propria giornata fatta di
piccole gioie e di grandi dolorix».

Permanendo in vena di citazioni, se da un lato ranaa il rievocare le parole di Guttuso:
«Solo dopo la sua morte si accorsero che era tamepita i migliori del suo tempd3dall'altro
consola il sapere che della sua personalita, dehsando e del suo genio Geremia Re ha
lasciato ampia testimonianza. E di questo la mdstraranese costituisce prova sicura ed
altisonante.
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